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E rovid utmutaté megkozelitéleg sem
tartalmazza mindazt, amit keletazsiai
muvésieti mizeumunkrol, annak nagy-
lelkl alapitdjarol és altalaban a tavol
Kelet [mlvészetér6l mondani tudnénk
és szlikségesnek tartanank. A joszan-
dékot manapsag lekuzdhetetlen aka-
dalyok valasztjak el a megvalositastal.
A keleti nevek atirasaban — az egy-
szer(iség kedvéért — mindenitt az
angolok altal is kdzonségesen hasznalt
japani romajikwai (latin betls iras)
szabalyaihoz tartottuk magunkat. Ezek
szerint a maganhangzok ugy ejtendok,
mint az olaszban és a massalhangzok,
mint az angolban (ch=cs, j=dzs,
s=sz, sh=s). A tibeti mithologiai
neveket idegenszer(iségik miatt mel-
16ztiik s helyettik a joval ismertebb
szanszkrit neveket alkalmaztuk.






Hopp Ferenc, a rola nevezett keletazsiai mivé-
szeti mUzeum alapit6ja, 1833 aprilis 28-an szile-
tett a morvaorszagi Fulnekben, hol atyja sekres-
tyes volt. Szil6varosaban vegezte az elemi isko-
lakat és a gimnazium néhény osztalyat. Szellemi
irdnyitasat azonban, mint 6 maga élete végén is
gyakran hangoztatta, elsésorban atyjanak kdszon-
hette, aki régebben kapucinus barat volt és sok-
oldalt képzettséggel dicsekedhetett. T6le 6rokol-
hette tehat élénk eszét és sok minden irant fogé-
kony természetét.

izenharmadik életévében, 1845 julius , 19-én
kertilt Hopp Ferenc Pestre, Calderoni Istvan op-
tikus Uzletebe. Itt lett segéd 1851-ben s néhany
év kivételével itt toltotte egész életét; el6bb mint
alkalmazott, kés6bb mint tars és végul mint tulaj-
donos. Tanulményai szempontjabol fontosak azok
az évek, melyek alatt, mint a Calderoni-uzlet
tanuldja, a pesti kereskedelmi iskolat latogatta,
valamint azok, melyeket kés6ébb Bécshen toltott
(1853—055), féképen azonban azok, melyek alatt
Newyorkban az amerikai tzleti élettel és tarsada-
lommal volt alkalma megismerkedni (1857—61).

Hopp Ferenc szemlél6do természetl ember volt,
ki nem hagyta az életet nyomtalanul elrepiini.
Szerette a vilagot, szerette az embereket, mert



szeretett tanulni bel6lik. Szerette azonban min-
denekfolott az egyedillétet, az egyéni fuggetlen-
séget. onéllésagat bizonyitja, hogy az Unio f6-
varosaban, az lzleti és szellemi élet nagy forgata-
gaban olyan benyomésokat szerzett, amelyek ki-
I6n6s egyéni fogekonysagot feltételeztek.

185i.-ban érkezett el6szor japani kovetség az
Egyesult-Allamokba. Hopp Ferenc jelen volt a
néz6k kozt, mikor a felkel6 nap orszagénak fiai
bevonultak Newyorkba. A kovetség Kiséretének
egyik tagjaval meg is ismerkedett s egy japani
ezlstpenzt kapott t6le emlekil, amit egy tavcsé
odaajandékozasaval viszonzott. Ez a Hopp-Mu-
zeumban mai napig meg6rzott pénzdarab arrol
beszél, hogy egykori tulajdonoséban felébredt az
érdekl6dés Nippon irant mar elsé amerikai tartdz-
kodasa kezdetén.

Hopp Ferenc azonban ekkor még nem kezdhette
meg nagyaranyu gyujtétevékenységét. Amerikai
fénoke, BenGit Kahn, nagyon megszerette s meg
akarta nyerni tarsnak. Hopp azonban visszatért
hazénkba régi gazdajahoz, Calderonihoz és oriasi
szorgalmaval, Kitartasaval s dnfegyelmezettségé-
vel itthon is meg tudta vetni jov6 gazdagsaganak
alapjat. Mid6n azutdn viszonyai megengedték,
eleget kezdett tenni vilagjard szenvedélyének. Az
utazd ébresztette fel benne azutan a gydijtot.

1857-ben érkezett el6szor japani kovetseég az
a Foldkozi-tengeri orszagokat latogatja meg.
Harom év mulva eljut Spanyolorszagba, azutan
pedig az északeurdpai allamokba utazik. A kdvet-
kez6 1882. évben elindul elsé nagy vilagkoruli
Gtjara.



Ekkor latta el6szor EI6- és Hatso-Indiat, Javat,
Kinat és Japant. Meglatogatta Korosi Csorna
Sandor sirjat Dargeelingban és a nagy kinai falat.

Mar ezen az els6 vilagkoriili Gtjan vasarolga-
tott kilonb6z8, a beutazott helyeket jellemz6
aprosdgokat, csecsebecséket. (Egy Adenben szer-
zett strucctojassal kezdte a gydjtést.) Eredetileg
itthoni baratainak szanta e targyakat emlékdl.
Hazaérkezve azutan, mikor egyltt latta a tarka
anyagot, megjott hozz4 maganak is a kedve. El-
helyezte a nem nagy igényl utiemlékeket egy
Uvegszekrénybe. Nem sejtette, hogy egy mizeum
alacgljét rakta le ekkor.

obetrotter-szenvedélye 1893-ban méar egy ma-
sodik nagy utra inditja. Ez alkalommal foképen
a Csendes- és az Indiai-Gcedn szigetcsoportjai
vonzottak. Megismerkedett ekkor Délamerika
nagy varosaival. Atutazott a Magellan-szoroson.
Feledhetetlen benyomasokat szerzett a Sandwich-
szigeteken és Délafrikanak aranytermd vidékein.

1899-ben a Kongohoz utazott és felhajozott a
folyamon Stanley-Poolig.

1903-ban harmadszor és 1905-ban negyedszer
jarta kordl a vilagot. Harmadik Gtjan ismét meg-
latogatta Japant és Kinat, honnan Szibérian at
utazott haza. A negyedik Ut Anglia gyarmatain
at vezetett.

Utazasai kozben egyre fokoz6dd szenvedéllyel
vasarolt és nyugalmas éveiben is folytatta a gy(j-
tést, mig csak a haboru kovetkeztében megvalto-
zott helyzet megallasra nem birta. 1895-ben, mi-
kor munkatarsai Uzleti tevékenységének Otven-
éves jubileumat Unnepelték, mar joggal irhattak



lakésarol, hogy valésagos kis muzeum. Hopp Fe-
renc ekkor mar megvéasarolta volt Xantus Janos
hagyatékanak egy részét is, megbizottai pedig
allanddan nyilvantartottdk a piacot. Ami kelet-
azsiai targy a budapesti mikereskedésekben fel-
merdlt, tobbnyire az 6 tulajdondba jutott. Ha-
rom évtizeden at gydjtott. Gy(jteményében, mely-
nek minden egyes darabjahoz, lett légyen az érté-
kes vagy ertéktelen, egyformén ragaszkodott,
gyermekét latta.

Héazasélete, egykori fénoke, Calderoni leanyé-
val, nem volt boldog és nagyon révid ideig tartott.
Vélassal végzddott. Egyedil maradva, nem lett
embergy(ilold, sét ellenkezbleg: kdzvetlenebb kap-
csolatban érezte magat a tarsadalommal és sze-
retetreméltdé tudott lenni mindenkivel szemben.
A nagy élvezet pedig, amit e két kedvtelése szer-
zett neki, azt az elhatarozast érlelte meg benne,
hogy a sors iranti halabdl gyljteményét Uj haza-
janak, Magyarorszagnak ajandékozza, miutan
abban alapitotta meg szerencséjét.

Erdekl6dése Kiterjedt mindenre, amit a fold-
golydn a természet és az ember alkotott. Mlzeuma
ennélfogva megtelt a keleti és nyugati népek leg-
kilonb6zébb hasznalati és mivészeti targyaival,
fegyvereivel, ékszereivel, a vilag kilonbdzo tajai-
rél val6 allati és novényi preparatumokkal, asva-
nyokkal, tengeri csigakkal, kagylokkal, koranok-
kal, hajo- és epuletmintikkal stb. Selymek, gyon-
gyok, kosarak, gyékények fokoztak a felhalmozott
targyak fest6i egyuttesének szinhatdsat. Nem
hidnyoztak persze a gydjteményb6l a kilonboz6-



fajta optikai mlszerek sem. Az 6- és Gjvilag kozt
leslilyesztett legels6 kabelek egy-egy darabjara
rendesen felhivta vendégei figyelmét, kiket mindig
nagyon szivesen fogadott. Hangulatos gydjtemé-
nyét érommel mutogatta az érdekl6déknek. Ezek-
ben pedig nem volt hiany.

A Hopp-féle gydjtemény szervezésénél tehat —
mint mar a fentiekbdl is megallapithat6 — m{vé-
szeti szempontok nem jatszottak irdnyad6 szere-
pet. A gyljt6 maga ipar(iz6 keresked6 volt, aki
az emberi kéz alkotdsaiban elsésorban a munka
tokéletességét, kifogastalansagat értékelte. Nem
mintha nem tudta volna felfogni még az ipar ter-
mékeiben is az alkotd szellem mivoltat és értéket.
Hiszen kutatd termeszet(i, leleményes és minden-
b6l kdvetkeztetni tudé ember volt. Nevelése azon-
ban mindenekfélott a pozitivumok megbecsilése
felé iranyitotta. Azonkivil mint koranak, a XIX.
szdzadnak igazi megtestesitéje, hitt a természet-
tudomanyokon és technikai vivmanyokon alapul6
nyugati civilizacié nagysagéban és egyetemes ér-
venyességében. Haladast latott minden Gj talal-
manyban és ennélfogva tobbre becstlte az 0j ered-
meényeket a régieknél, ha az elbbiek az utdbbiak-
hoz képest technikai fejlédest jelentettek. A régi-
ség magaban nem volt igazi érték az 6 szemében.

Gy(jteményének sulypontja mégis annak mve-
szeti része lett- Vilagjard, kutatd természete arra
0sztonozte, hogy athatoljon a hatarokon, amelyek
kozé sorsa eredetileg allitotta. Vett képeket hazai
nagy mestereinkt6l is, mert nem tudott, nem is
akart kitérni hatasuk al6l. Legjobban azonban
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kétségtelenul a tavol Kelet, vagyis annak mive-
szete érdekelte.

Keletdzsiat pedig, mint legtdbb eurdpai kor-
tarsa, 0 is japani szemiivegen at nézte. Japant 6
is szebbnek és tokéletesebbnek latta, mint Kinat.
A szigetorszag természeti szépségei rendkivil
mély hatast gyakoroltak ra s ezekbél a természeti
szepségekbdl, ennek az elragadd kornyezetnek a
hatdsabol vezette le a japani mivészet jellemét.

Els6rangl fontossagot tulajdonitott persze a
japani mlveészetben is a technikai tokéletességnek
eés szerencsés érzekkel rd is talalt arra, ami a
japani mivészi iparnak — a fegyverkovacsok re-
mekeitél eltekintve — mindig legfinomabb hajtasa
volt, a lakkm(vészetre. Kulonds dicséretére szol-
galhat emellett az is, hogy j0 Osztdn vezette a
kinai mivészet kulonbéz6 fajtaju alkotasainak
kivalogatadsdban is. Az Ugynevezett féldraga-
kovekbdl (nefrit, hegyi kristadly, ametiszt stb.)
készult faragvanyok vonzottak legjobban.

Nem szabad figyelmen kivil hagynunk, hogy
igényei nem voltak tulsdgosan nagyok. Korlatlan
anyagi eszkdzokkel nem rendelkezett és azonkiviil
nem volt hajlandé magat egyirdnyla gyujt6tevé-
kenységre korlatozni. Szakszer(i muvészettorte-
neti tanulmanyokat sem végzett, jollehet meg-
szerzett sokat a tudomanyos irodalom legjobb
termékei kozul és konyveit szivesen olvasgatta.
Nem is tartotta magat mivészeti szakértonek.
Erzéke azonban bizonyos irdnyban nagyon Ki-
finomodott s igényei egyre néttek. Gydjteményé-
nek tekintélyes részét sikerilt is ennélfogva
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olyanna fejleszteni, hogy a vildg barmely kelet-
dzsiai muzeumaban helyet foglalhatna.

1913-ban indult otodik vilagkorali  atjara.
Tudta, hogy méar bucsuznia kell a globusztol,
melynek minden egyes pontja annyira érdekelte,
hiszen nyolcvanegyéves volt mar. Kedélye azon-
ban teljesen fiatal, testi ereje és szellemi rugé-
konysaga meglepd volt még. Utja ez alkalommal
a kovetkezd féallomasokon at vezetett: Saigon,
Angkor Tom, Angkor Wat, Bangkok, Singapore,
Batavia, Raboul, Hongkong, Shanghai, Peking,
Yokohama, San Francisco, Newyork, Réma.

Kevéssel a haboru kitdrése el6tt érkezett haza,
hogy élete hatralev6 részét neki egyaltalaban me
nem felel6 korilmények kozt toltse. A héboru
alatt még tartotta magat. Az ,,0szir6zsas” ka-
tasztrofa utan kovetkez6 idék azonban nagyon
megviselték. Békés otthondban, a baratsagos
,Buitenzorg-lak“-ban tobbszor keresték fel éj-
szakanak idején katonaruhds betor6k. Muzeum-
nak berendezett szobdit csak a legnagyobb ugy-
gyel-bajjal tudta mentesiteni a belakoltatasok
alol.

Kilonds irénidja a sorsnak, hogy valdsdgos
megkdnnyebbilést érzett, mikor a vOrés uralom
bealltaval megtudta, hogy kommunizalt hazaban
nyilvanos gydjteményt szandékoznak berendezni;
ami azt jelentette, hogv tobb mint harminc év
folyaman felhalmozott mdtargyai nem cserélnek
hajlékot. Halas is volt ezert a sorsnak. Sajat sze-
melye részére kilonben is alig igényelt mar vala-
mit. Megelégedett egyetlen szobaval és elhatéa-
rozta, hogy ha tual is éli a rossz id6ket — amit
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nem sz(int meg remélni egy pillanatig sem —,
akkor is rendelkezésére bocsatja muzeuméat a
nagykdzonségnek.

NyolcvanHfctodite- szliletésnapjat azzal a kijelen-
téssel tette emlékezetessé, hogy kilenc évvel az-
el6tt irt végrendeletét, mely szerint gydjteményét
a Szépmlveszeti, Iparm(veszeti és Néprajzi Mu-
zeumnak hagyomanyozta, megvaltoztatja és a
magyar allamot megajandékozza maér életében egy
kilon mvészeti intézménnyel. A régi intézkedes
szerint a harom nagy orszagos muzeumot a fenti
sorrendben illette a valasztas joga. Az Uj rendel-
kezés ezzel szemben egy kilon keletazsiai mizeum
alapitasat jelentette. Az 6reg Ur ugyanis erre a
célra a magyar nemzetnek ajandékozta Andréssy-
ati villajat, azzal a kikotéssel, hogy abban az
allam tulajdonaban levd 0sszes keletazsiai ma-
targyak a Hopp-féle gydjtemény megfelelé anya-
gaval egyesittessenek.

Az ajandékozésra vonatkoz6 okirat a proletar-
diktatara fenndllasa idején allittatott ki; a benne
foglalt intézkedés tehat csak a régi jogrend helyre-
allitdsa utan lett eérvényesithet6. A nagylelkd
adomanyoz6 akkor mar sulyos beteg volt. Utolso
ontudatos Ordit élte, mikor Pékar Gyula allam-
titk&r és Nagy Arpad miniszteri tandcsos meg-
jelentek betegagvanal, hogy az allam kdszonetét
tolmécsoljak. Az 1919 szeptember 9-ikére virrado
éjjelen halt meg, hdrom napig tarté agonia utan.
11-én temettuk el a févaros altal adomanyozott
diszsirba a kerepesi uti temet6ben.

A Hopp-hdzban a megboldogult végs6é akarata
szerint tortént minden. A gy(jtemény néprajzi és
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termeszetrajzi anyaga, a régisegek és latszerek
kis csoportja, a konyvtéarban levo féldrajzi mun-
kdk és fényképfelvetelek atadattak a befogada-
sukra illetékes gyijteményeknek, a Magyar Nem-
zeti Mlzeum néprajzi osztalyanak, természet- és
régiségtaranak, a Foldrajzi és a Foldtani Intézet-
nek, a Keleti Akadémia, illetbleg a Kbézgazdaségi
Egyetem aruminta gy(jteményének stb.

A keletazsiai mlveszeti targyak természetesen,
mint a Hopp-Muzeum alapvetd részei, a hazban
maradtak. Hozzajuk jarult elsének a megfeleld
anyag az Orszagos Magyar Szépmdivészeti Mu-
zeumbol, mely csekélyszamd kivetellel grof Vay
Péter c. plspok gydjtese. A Vay-fele gydjtemeny-
b6l valok els6sorban a Hopp-Muzeumban most ki-
akasztott kinai és japani festmények, a legértéke-
sebb japani szobrészati alkotasok és a szines ja-
pani fametszetek. Rendkiviil értékes Kkiegészités
volt emellett az Orszdgos Magyar Iparm(vészeti
Muzeum keletazsiai anyaga. Kiléndsen nagyfon-
tossagu ebben az a gyljtemény, melyet Schwaiger
Imre, Delhiben él6 hazankfia ajandékozott a neve-
zett mlzeumnak. Az ajandékozé e fontos anyag
atutaldsat a Hopp-gyljteménybe utdlag a legtel-
jesebb megértéssel maga hagyta jova. Az 6 bo-
kezliségének kdszonheto, hogy a Hopp-MUlzeumban
India mUvészetének méltod képvisel6i vannak. Az 6
ajandékai a hellenisztikus hatasrdl tanuskodo u.
n. Gandhara-szobréaszat emlékei, India kozépkori
mivészetének tobb Kit(ind peldaja, Nepal, Kashmir
és Tibet mlvészetének es iparmivészetének a
gyljteményben kiéllitott emlékei koziul a legtdbb
darab.
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Az Iparmiivészeti Mlzeumb6l még egy masik
nagyérték(i ajandék is szarmazott at a Hopp-
Muzeumba: a Szemere Attila-féle, nalunk hiressé
is valt japani festigytjtemeny. Ebben a kollekcio-
ban sok darab talalhatd, mely a Tokugawa-kor-
szak merész kilengésekre hajlo, de azért mégsem
fegyelmezetlen ekitményee stilusat a legjobb olda-
larol vilagitja meg. Az Iparm(vészeti Mizeum
tobbi targyai kozt is volt néhany igen komoly
érték, kilonosen azok kozt a kis bronzok kozt,
melyeket annak idején Xantus Janos vasarolt,
természetesen nevetsegesen kis 0Osszegért, a ma-
gyar allam részére. A Xantus-féle gydjtés mas
reszét a Magyar Nemzeti Muzeum Néprajzi Osz-
talyabol vettuk at. Ezek kozt is legrégibb bron-
zaink néhany darabja érdemel kilonos figyelmet.
Ugyancsak a néprajzi osztalyban foglal helyet a
most is a székesfvaros tulajdondban levd Zichy
Jend-féle ajandék keletazsiai csoportja. A székes-
févarosi tanadcs szives volt ennek egy részét is
letét gyanant a Hopp-Mlzeumban elhelyezni.
Letét gyanant engedte at egy XVI. szadzadi igen
érdekes perzsaszényeg darabjait dr. Kovacs-Karap
Ern6. Az értékes toredékek Timur Lénk turkesz-
tani moséjabol szarmaznak. Kompolthy Job ten-
gerészkapitany egy tibeti templomi festményt
allitott ki a gy(jteményben.

Kiloénos halaval tartozunk még Tornai Gyula-
nak, kinek japani festményeket és Janoshalmi
Nemes Marcellnek, kinek egy o6todik szazadbdl
vald kinai stélat kdszonhetiink. A muzeum fenn-
allésa ota kuldonben az els6 adoméanyozd grof
Teleki Tiborné Széchenyi Alice  grofnd volt.
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Uténa Ernst Lajos és az Ernst-Muzeum aukcio-
vezet6sége tanusitott kulonds figyelmet a Hopp-
Muazeummal szemben. Ennek eredménye nemcsak
tobb ajandéktargy, hanem az is, hogy a gydjte-
mény egy Aarveres alkalmaval, tébb mubaréat
hozéajérulasa folytan, kis aldozattal juthatott egy
Ching-t’ai (1450—1456) korabeli, rekesz-
zoméanccal diszitett aranyozott bronzedényhez.

Az adoményozok névszerint a kovetkezok:
Ernst Lajos, Steiner Lajos, Holitscher Rdbert,
Hatvéany Kéroly br., Wertheimer Adolf, Hatvany
Ferenc br., Harkanyi Sandor br., Schossberger
Lajos br., Born Frigyes br., Pick Mamé, Drucker
Géza, Kaszab Aladar, Pick Adolf, Schatz Gusz-
tav, Frankel Ernd, dr. Mikl6s Gyula, Horvath Nan-
dor, Littke Jozsef, Eisenstadter Odon, Heidelberg
Kéroly, dr. Pap Géza, Réthi Zsigmond, Silber-
mann Elké&n, Szénassy Andor, Egger Gyula, Donat
Sandor, Mautner Laszld, Zwack Lajos, Balogh
Rudolf, Bryner J. Emil. Més alkalommal gyara-
pitottdk még a mizeumot szives adomanyaikkal:
dr. Delmar Emil, Szmrecsanyi 0Odoén, Neumann
Lajos és Biehn Janos urak. Az ut6bbi egy hatal-
mas méret( japani bronzharanggal.

Az alapitohoz hasonlé nemes indulattal jart el,
még a proletardiktatura idején, 6zv. Velits Antal-
né, ki boldogult férjének, a kivalé nyelvtudosnak,
hatrahagyott konyvtarabol ajandékozott egy igen
tekintélyes részt az akkor keletkezGiéiben levd
intézetnek. Az ajandékozott mivek, koztuk ki-
Iondsen a kinai szotarak, tobbnyire nélkilozhe-
tetlen alapvet6 tudoméanyos munkék. Ertékiket
nagymértékben noveli, hogy a mai szomoru viszo-
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nyok kozt ndlunk — mondhatni — be sem sze-
rezhetbk. A konytar gyarapitdséhoz lovag
Mauther Alfréd is hozzajarult.

Ez tortént azalatt, mig a gy(jtemény meg-
nyitasra éretté fejlédott. Jol tudjuk, hogy mai
allapotaban nem veheti fel a versenyt boldogabb
nemzetek hasonlé jellegl, de nagyobbaranyu inté-
zeteivel. EIl kell azonban ismernie mindenkinek,
hn— szerény méreteiben is hézagpotlo, alapvetd
jelentésége van. Es nem szabad feledniink azt sem,
hogy a sors kilonos kegyelme folytan els6 téglaja
lett a nagy pusztulds utén 0j életre kelt magyar
miivel6dés épuletének.

A magyar allam legujabb muzeuma, alapitoja-
nak emlékére, a Hopp Ferenc-Keletazsiai Mve-
szeti Mlzeum cimet viseli és az Orszagos Magyar
Szépmlvészeti Muzeum tartozéka. Halasan
kell megemlékezniink e helyen is az utébbi intézet
f6igazgatéjaral, dr. Petrovics Elekrdl, ki a Hopp-
Muzeum Ugyét, annak felallitasatol kezdve, mindig
a legteljesebb megértéssel képviselte. Nem rajta és
nem az 0j gydjtemény vezetésegén mult, hogy a
nagykozonseg mindeddig nem lathatta meg szép-
emlék{ vildgutazonk mukincseit a tudomanyos
igényeknek megfeleld, szakszer(i &trendezésben.
A mi Utaink tdvisesek. Adja az ég, hogy a jové
nemzedék jobb idéket éljen.

Kelet-Azsia m(ivészete sziikebb értelemben
Kina, Korea és Japan, tagabb értelemben minden
Kis-Azsiatol, Mezopotamiatél és Arabiatol keletre
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fekvé azsiai tertlet mivészete. Ez Oriasi foldrész
harom f6forrasbol meriti mivészi készségét: Kina-
bol, Indidbol és Perzsiabol. A keletazsiai mlivészet
legrégibb ismert emlékei Kinabdl valok. Ha pedig
egyszert’]en . kinai“ m(ivészetr6l, kinai stilusérzék-
rélvagy kinai mivészeti kritikardlbeszéllink, akkor
sohase felejtsiik, hogy maguk a kinaiak a Shang-
korszakot (1766—1122) tartjak az 6 klasszikus
koruknak. Hagyoméanyos felfogasuk szerint ez a
korszak eredményezte a mlvészet legnagyobb
viragzasat. Az okori bronzvazak ma is hasznélt
népszerl elnevezése ,.Shang-vaza“. A kinai md-
vészet elvei a Shang-korszakban maér le voltak
rakva. Legf6bb motivumai ebben az id6ben mar
kialakultak. A kinai 6kor emlékeinek osztalyoza-
sanél kénytelenek vagyunk a Po-ku-t'u-lul allas-
pontjanal maradni. Minden a Hui-tsung csaszar
nagy iras- és miveészettudosainak megallapitasait
javitgatni torekvé Kisérlet sziikségképen egyugy(-
nek bizonyul. A Po-ku-t'u-lu &brainak behatd
vizsgéalata arr6l gy6z meg benniinket, hogy a
Shang-korszak alkotasaiban valami olyan er6 és
a felfogasnak olyan nagysaga rejlik, amely a
Shang utan kovetkezd Chou-korszakban (1122—
255) mér elveszett. Ezt az igazhitd felfogast an-
nal kevéshbé szabad kikezdeni, mert az emlékek-
nek a kinai hagyomany szerint val6é osztalyozasa
kielégit6 id6rendet is szolgéltat.

Az eurdpai mivészettudomany feléllitotta azt

* Hui-tsung csaszar régi eredeti bronzgyljteményének
képes katalogusa, mely 1107 és 1111 kozt készult a csaszar
rendeletére. Szerz6je Wang-f

/- ) *\ 2
te KONYVTAR 1)
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a tételt, hogy a keletazsiai diszitbmUlivészet alap-
vet6 motivuma az okori kinai bronzedenyeken és
nefritfaragvanyokon szamtalanszor el6forduld, a
gorég meanderhez hasonlé 0. n. ,,felh6ornamen-
tum“?2 Ez a vélemény nem tarthatd fenn. A neve-
zett ékitményrél azt kell hinnem, hogy mar geo-
metrikus stilusba atlultetett miivészeti forma,
amely kezdetben mint mas elemek fiiggeléke lépett
fel, hogy kés6bb féképen mint ékitmenyes toltelék
szerepeljen. Az eurdpai kutatdk, kik eddig Kelet-
Azsia diszitbmivészetének torténelmével foglal-
koztak, tudtommal kivétel nélkul azon a vélemé-
nyen vannak, hogy a kinaiak legrégibb kimutat-
hat6 ékitményei geometrikusok voltak, melyeket
a klasszikus korban gazdag allatornamentika szo-
ritott hattérbe. Csak a Han-korszakban (Kr. e.
202—Kr. u. 220) kezdett volna a novényi disz
lényeges szerepet jatszani.

Ez a felfogas is tévesnek latszik.

A Shang-korszak bronzedényeinek abrai arrol
tantskodnak, hogy a kinaiak diszitémUvészetének
formakincse abban az id6ben mar kifejlédott. De
az ebb6l a korszakbol valé vazak allatékitményei-
nek legrégibb ismert példai méar levezetett mivé-
szeti forméak. Igaz, hogy ezek az allatornamentu-
mok uralkodd, azaz kozponti helyet szoktak el-
foglalni, de nemcsak hogy korul vannak véve el-
agazasokkal, indakkal és kanyarulatokkal, hanem
maguk is kanyargés alaklak. Levél- meg inda-

* A gorog meandert6l abban kilonbdzik, hogy nem meg-
szakitas nélkul folytatédd, hanem egyes vagy kettés csavar-
vonalakbdl all6 ékitmény.
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alak( kiugrasaik és bemetszéseik vannak. A vilag
egyetlen diszitérendszere sem ismeri az allatfor-
mak hasonléan Onkényes atalakitasat novényi ér-
telemben. Ez az atalakitas is bizonyitéka annak,
hogy Kinaban a ndvényi ékitmény megel6zte az
allatornamentumot.

E felfogés helyességének mas bizonyitékai is
vannak, és pedig a kinai irasjegyek kozt. Az ékit-
ményt (,,fenn*) kifejez0 irasjegy a ndvényt és a
kauri-kagylot jel6l6 formakbol all. A himzeést
(,chi*) kifejez6 jegy részei Agazatot és ruhat
jelentenek. Lathato e képekbdl, hogy a legrégibb
ekitmények, melyeket kauri-kagylokbol is szoktak
volt kivarrni, novényi formakbol voltak levezetve.
Az ,eldgazés” roviditett jelolésére szolgéald forma,
mely a jovendémondas (,,pu*) jelének is megfelel,
nagy szerepet jatszik a klasszikus bronzokon,
nemcsak magéaban, hanem mint képzeletbeli allat-
alakok jaruléka is.

Ezek a formak, melyekben névényi ékitménye-
ket kell latnunk, indaszer( eldgazdsokbol allnak,
melyek az &kori bronzvazékon és nefritfaragva-
nyokon vagy bevésve, vagy mint dombor( mintak
fordulnak el6. Sokszor Ugy hatnak, mint képzelt
allatok tarajai vagy végtagjai, melyek éppen
ilyen kanyargos kiképzésik miatt nem azonosit-
hatok valésadgos él6lényekkel. De megnevezhetd
novényi formakkal sem lehet Gket azonositani,
véleményem szerint azért, mert lekoptatott geo-
metrizalt természeti formak. Joggal tekinthet6k
az Ujabb kdkorszak termékeinek.

Akik azt a nézetet képviselik, hogy a kinai md-
vészet szelleme kékorszaki maradt mindaddig,

2*
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mig csak a téle mer6ben idegen eurdpaival meg
nem ismerkedett, csak annyiban tévednek, ameny-
nyiben e felfogasb6l nem vonnak le messzemend
kovetkeztetéseket. A kinai formaérzés valdban
annyira mélyen gyokeredzik a neolithikumban,
mint a kinai sz6- és hangképzés és a mennyei biro-
dalom tarsadalmi rendje, melynek legmagasabb
fejlédési foka a csalad maradt.

Amit az idegen a kinai nyelvben és mivészetben
arnyalatnak érez, a valésagban nem az, nem pilla-
natnyi érzés folyomanya és még kevesbbé a vélet-
len miive, hanem annal inkédbb valamely egykor
vilagos tagoltsag lefokozott, lekoptatott formaja.
A Kkinai nyelv kezdetben tdbbszotagos volt. Az
egyes szotagok csak kés6bb olvadtak 6ssze puszta
hangkilénbségekké. A kinai mivészeti formak is
csak kés6bb vetkdztek ki testiségiikb6l, hogy a
formék képébdl csupan azoknak értelmét, ritmusat
tartsak meg.

Ezt a mvészi torekvést, mely a neolit mivelt-
ség természetének felel meg, a kinaiak végérvénye-
sen irdnyaddénak ismerték el. Nem is tagitottak
t6le, mert a régiben a tokéletest 1attdk és mert a
folytonossag megsertése az 6 szemikben biin volt.
Az &brézolas tartalma, formaja és anyaga a kinai
miivésznek egyarant fontos harom tényez6. Forma
és tartalom nala egyet jelent, mert gondolkozésa
formalisztikus. A lathatd vilag neki csak annyi-
ban jelentds, amennyiben a ,,ta0“-t jelképezi, azaz
jelzi. A jelzések azonban annal tokéletesebbek,
minél révidebbek, minél tisztdbban fejeznek ki
valamely fogalmat. llyenformén tehat a ritmus
fogalmat nemcsak a mozgas torvényszer(iségekeént,
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hanem roviditett kifejezési eszkoz, roviditett
forma gyanant is kell felfognunk.

Aki jelképesen gondolkozik, az sziikségszeriileg
fugg a hagyoméanyoktol. A jelképek annal tokéle-
tesebbek és kifejez6bbek, minél régibbek és minél
altaldnosabban érthet6k. A Nyugat mlvészei a
valosagot latjak a természetben, a keletiek azon-
ban csupan megjelenési formajat az értelemnek
(,,ta0*), mely megfoghatatlan, de csak formahoz
kotve eszlelhet6. A kinaiak természetszemlélete
mindig a ,,tao” felismerését célozta. A tavol Kelet
mlivészei is csak a természet szbélasformait ismer-
ték fel a lathatd dolgokban. Azért hasznaltak e
forméakat, hogy altaluk értelmiiket jeloljék. Toké-
letesebbnek lattdk a format is, ha az értelmet, a
ritmust, a mozgast, vagyis az életet révidebben
és tisztabban fejezte ki.

A legrégibb jelképes formak maguktol keletkez-
tek a kinaiak termeszetérzésébdl. Hossz( haszné-
lat szentesitette Gket. Ertelmiik minden egyes
ismétléssel vildgosabba lett. Végll nyomatékosab-
ban fejezték ki e jelképek a dolgok értelmét, mint
a természeth( abrazolasok.

Ez a magyardzata annak, hogy a keletazsiai
ember a régi formék és kompoziciok érzelmes és
elevenlelkli ismétléseit annyira értékesnek tartja
és nem latja bennik az eredetiség hidnyat. Minél
egyszer(ibb és képletesebb valamely ékitmény, pl.
az ugynevezett felhd“- vagy ,mennydorges-
minta®“, annal fontosabb a mlvészi érték szem-
pontjab6l az érzés, amellyel rajzoltak. Kelet-
Azsia mivészei szlntelendl ismétlik a nagy mes-
terek alkotésait. Ezt az eljardsukat a Nyugaton
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masolotevékenységnek tartjak. Nagyon igaztala-
nok A tavol Kelet miivészetében ismeretlen a tar-
gyilagos masolat fogalma. Ott a leghiibb ismétlé-
sek is eredeti alkotdsok, mert egyénietlentl még a
kdzhelyeket sem adjak vissza.

A hagyomany a kinai m(ivész el6tt épp oly szent
fogalom, mint a tavol keleti irék elétt. A hagyo-
many tisztelete irdnyadd nemcsak a formék, ha-
nem az anyag megvalasztasanal is. A nefritnek,
a kinaiak altal legjobban értékelt kének nagyra-
becsilése nemcsak annak nagy szépségeb6l magya-
razhato, hanem abbol a kérilménybdl.is, hogy az
Ujabb k6korszak klasszikus anyagéat szolgaltatta.

A kinai mi(ivész természetszemlélete, amennyi-
ben a Nyugat materialisztikus érzését6l mentes
maradt, mindig az 6skori animizmus vilagos jeleit
mutatta. A tavol Kelet fiai mint mivészek is val-
lasos tisztelettel fordulnak a természet felé. Az
emberi kéz altal nem érintett természeti format
toébbre becsilik, mint a m(ivészi alkotast, mert a
mindenség szellemének tisztabb, kozvetlenebb
megnyilatkozésat latjak benne. A természet kiilo-
nos jatékai, melyeknek felépitése sokat sejtet6
ellentéteket mutat, az 6 szemukben mivészi alko-
tasokkal egyenld értékek, azaz a mivészi alkotéa-
sok annyiban jelentések, amennyiben gy hatnak,
mintha akaratlanul keletkeztek volna.

Hogyan egyeztethet§ ez azonban 6ssze a kinai
mivészet fétulajdonsagaval, az ekitmenyes jelleg-
gel? A felelet e kérdésre egyszeriien fogalmazhato.

A szimmetria elvének nincs talaja a tavol Kelet
szellemében. Ez az elv csak ott érvényesil a mivé-
szetben, ahol, mint az épitészetben és fazekassag-
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ban, vagy a szdvésben és fonasban, kdzvetlenil
gyakorlati tényezdkon alapszik. Kilonben a kinai
mUvészt természetbdlcseletének alapgondolatai ve-
zetik. Alkotasai lehet6leg kozvetlen kifejezései
akarnak lenni a pozitivum és negativum, a ,,yang*“
és ,yin“ vildgot mozgatd és betdlté erejének.
Innen a kinai mlveészeti alkotasok felépitéseben a
jellemz6 ellentétek, melyekben a titkaikkal nem
ismer6s szem nem lat egyebet fest6i régtonzések-
nel.

A mivészeti alkotas elemeinek ékitményes jel-
lege pedig kalligrafikus eredetld. A kinai kalli-
grafia tobb fejl6dési fokozaton ment at és valto-
zasai mindig donté hatast gyakoroltak az abra-
zol6 mlvészetek formanyelvére. A legels6 kinai
irésjegyek természeti formak kezdetleges nyers
abrazolasai voltak, melyek azutan lassankint a
dolgok emlékszer( vonalas jelzéseivé és a fogalmak
mélyértelm( képleteivé nemesedtek. Ezek pedig
a formaknak alapelveikre vald visszavezetése altal
olyan jelképes es kifejez6 er6t nyertek, amilyen
csak a gondolat szabad szarnyaldséban van. En-
nek kovetkeztében jelekké valtak, melyek a termé-
szetnek nem & kulsejét, hanem a legbens6bb hajté-
erejét, a lelkét érzékitik. Tehat a kinai festészet
fécelja, a szellem életnyilvanuldséanak Kkifejezése
a dolgok ritmusaval, sejtet§ képletek, sét csoda-
tevd képzetek Kitaldlasaként értelmezhets. A Ki-
nai kifejezésméd szakgatott, (gy az irasban,
mint az abrazold, s6t diszit6 mlivészetben is. A
keletazsiai mivészetben roviditett kifejezések, for-
mak roviditései helyettesitik az egészet, megfelel6
nyomatékokkal. A kozbees6 megszakitdsok meg-
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g[evenitése a szemléld képzeletére és érzésére van
izva.

* A keletazsiai mivészet magéatol értetédé sa-
jatossagai koze tartozik azonban a szabatos fo-
galmazas. Szellemétél teljesen idegen a nagyjabol
valo sejtetés, a vazlatossag. Ami megnyilatkoza-
saiban az 6sszehasonlithatatlanul kevésbbé élesen
kilonboztetd nyugati érzésnek véazlatos kezelés
gyanant tlinik fel, a val6sagban kalligrafikus,
azaz ekitményéé remekelés. A kalligrafikus, azaz
ékitményes kepletek azonban nem kdzonséges kéz-
mives fogasok, hanem a lélek 6nként valé miveészi
megnyilatkozasai.

A kinaiak ékitményes érzését tehat nem pusz-
tan latési élvezet iranti vagy, hanem mély vilag-
bolcseleti hajlam sziilte. Hsie-ho mivészetbolcse-
I6nek (V. szazad), az alapvet6 hat kanon szerz6-
jének, allanddan idézett els6 tételében tehat a nyo-
maték nem a ritmusra, hanem a szellem életnyil-
vanulasara helyezend6. Illyenforman a keletazsiai
szellem minden mivészi alkotisara nézve irany-
ado ékitményes torekvésének alapja nem valamely
emberi értelem alkotta elv, nem a szimmetriabol
kiépult aranyossdg, hanem a forrnd* alkoto ter-
meészeti er6k maguktol valé megnyilatkozasai.

A Kkeletazsiai mivészeti formak, mint mar em-
litettik is, sokszorosan levezetettek. A kinai md-
vész annal bensbségesebben fejezi ki magat, minél
behatbban levezetettek a kifejezési eszkozei. Nem
a formak dabrazolasa, hanem értelmiknek lehetd
legkifejez6bb visszaaddsa az az eszmény, ami a
keletazsiai mivészt vezeti. A tavol Kelet minta-
szer(i mlvészeti formai ennek folytan jelképekké
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egyszer(sitett természeti formak, melyeket annal
tobbre becslilnek, minél tisztabban érzékitik azt
a fogalmat, mely a megfelel§ természeti formaban
valosul meg.

Az a korulmény, hogy a tavol Kelet mlivészete
a természetes forméakat jelképekké egyszer(siti,
melyek a dolgok puszta lenyegét jelélik, arrdl ta-
naskodik, hogy a kinaiak igen mélyen érzik &t a
természetet. Azok a fogalmak, melyeknek jelent6-
sége jelképessé érik, mélyebben gyokereznek a
tudatban, mint azok, melyeknek jelentsége anya-
guktol elvalaszthatatlan. Azok a formak, melyek
a fogalom tisztasdgéaig egyszeriisodtek, tobbet je-
lentenek és a dolgok bens@ségesebb felfogasarol
taniskodnak, mint a targyilagos természetabra-
zolasok.

A téavol Kelet mivészei nem maésoljak a termé-
szetet. A kinai és japani festbk még a testek ar-
nyékanak abrazolasardl is lemondanak. Ennek ko-
vetkeztében a targyak anyagszer(ségét sem uta-
nozzék. Ez is azt bizonyitja, hogy nem festik a
dolgok felliletét. Nem abréazoljak a dolgokat, ha-
nem mivészi formaban kozlik a természet gondo-
latait, melyek a természetes forméakban valosul-
nak meg. Es e helyen ismételten és a legnagyobb
nyomatékkai kell ramutatnunk arra, hogy a tavol
Kelet egész miivészi felfogésa nem az emberi érte-
lem valamely vivményan, nem emberi gondolkozas
eredményén, hanem a termeészet alkotd gondolaté-
val, a ,,tao“-val valo egyéni rokonlelk(ségen alap-
szik: Minél kozvetlenebbil, minél dntudatlanabbul
jut kifejezésre a ,,tao* a kinai mivészben, annal
hatalmasabb a mve.
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A Kkeletazsiai miiért6 a festmény vagy plasz-
tikai alkotas legnagyobb értékét az ecsetet, vagy
a mintdzd eszkozoket irdnyitd kéz vonasénak sa-
jatossagaban keresi. A kézvonas értékmér6i a
biztossag, batorsadg és készség. A keresd, a ta-
pogatd kéz nem tamaszthat igényt miveészi ér-
tékelésre. Amit tehat a Nyugaton elvetnek mint
megszokottsagot, kdzhelyet, vagy modorossagot,
azt a tavol Keleten mint szent hagyomanyt,
rendkivil nagyra becsilik, mlvészi szempontbdl
azonban csak akkor értékelik, ha a mlivész kéz-
vonasa atszellemilt, ha a kézvonasban a m{-
vészi kifejezési eszkdz spontan ékitmeényes ve-
zetése folytan, valamely érdekes temperamentum,
a mivészben lakozd ,tao” jut kifejezésre.

llyenforman értelmezhetd, hogy a tavol Kelet
festOmivészetében elvi szempontbdl egyetlen
vonas annyit ér, mint az egész kompozicio. Eb-
b6l magyarazhatd a festészet és az irds sokszor
hangsulyozott egyenjoguséaga is, hiszen az utébbi
sem egyéb, mint kdzhelyekké levezetett termé-
szeti formak kozlése, azaz a természet gondo-
latainak kifejezése képek segélyével.

A Nyugat egész mlivészeti kritikdja egyetért
abban a felfogasban, hogy a természet a mdivé-
szet tanitobmestere és a mlvészi alkotasban a
lathatd természet attanulmanyozasabél ered6
egyéni érzés, a természet formainak egyéni meg-
elevenitése a legértékesebb. A mdivészeti formak
a nyugati felfogas szerint annal tébbre becsilhe-
ték, minél kozvetlenebbil fejezik ki az emberi
szellem szemlél6d6 munkajat. A nyugati mivé-
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szét torténelmében minden reformtorekvés ennek
kovetelésére vezethetd vissza.

A tavol Kelet miivészeti kritikaja egészen mas
allaspontra helyezkedik. Tanulmany és szabad
mivészi alkotds az § felfogasa szerint két alap-
jaban kilonbozo folyamat. A természet megfigye-
lése ennek kovetkeztében a miveészi alkotas el6-
készitésére szoritkozik. Az utobbi magatdl ke-
letkezik a hosszU idén at latott, ismételt szem-
lelet &ltal elsajatitott és mélyen atérzett emlé-
kezeti képekbdl.

igy magyardzhatd, hogy a keletazsiai mivész,
jollehet élesebben figyeli meg és bensdségesebben
fogja fel a természetet és nem antropocentrikus,
hanem kozmikus vilagnézete folytdn sajat én-
jével tokéletesebb ©sszhangba hozza azt, mint
nyugati palyatarsa, sohasem kaphatd naturalisz-
tikus abrazolasra, vagyis a természet fenntartas
nélkili utdnzédsara. Mikroszkopikus szemmel
latja a legkisebb részleteket, de azért nem vallal-
kozik a véletlensegek &brazolédsara vagy a jelen-
ségek latszatszer(i visszaadasara.

A mai mivészeti irodalomban sokszor el6for-
duld fellletességek kozé tartozik az az allitas,
hogy Keletazsia festémivészete impresszionisz-
tikus. Az impresszionizmus egyetlen pillanatnyi
benyomastol val6 tokéletes fuggbséget jelent. Es
a kozvetlenségnek ez a fajtaja hol kereshet6 a
keletazsiai mulvészetben, mely elvonatkozasok
segelyével igyekszik elérni legnagyobb tokéletes-
ségét a plasztikdban és a hangulatfestésben
egyarant?
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A Kkeletazsiai m(iért§ a festmény vagy plasz-
tikai alkotas legnagyobb értékét az ecsetet, vagy
a mintazé eszkozoket iranyitd kéz vonasanak sa-
jatossagaban keresi. A kézvonas értekmérdi a
biztossag, batorsag és készség. A keres6, a ta-
pogatd kéz nem tamaszthat igenyt mivészi ér-
tékelésre. Amit tehat a Nyugaton elvetnek mint
megszokottsagot, kdzhelyet, vagy modorossagot,
azt a tavol Keleten mint szent hagyomanyt,
rendkivil nagyra becstlik, mlvészi szempontbdl
azonban csak akkor értékelik, ha a mlivész kéz-
vonasa atszellemiilt, ha a kézvonasban a m(-
vészi kifejezési eszkdz spontdn ékitményes ve-
zetése folytan, valamely érdekes temperamentum,
a mUvészben lakozd ,tao” jut kifejezésre.

llyenforman értelmezhet6, hogy a tavol Kelet
festdmlivészetében elvi szempontbdl egyetlen
vonas annyit ér, mint az egész kompozicid. Eb-
b6l magyarazhatd a festészet és az iras sokszor
hangsulyozott egyenjogUséga is, hiszen az utobbi
sem egyéh, mint kozhelyekké levezetett termé-
szeti formak kozlése, azaz a természet gondo-
latainak kifejezése képek segélyével.

A Nyugat egész mlvészeti kritikaja egyetért
abban a. felfogasban, hogy a természet a mlivé-
szet tanitobmestere és a mivészi alkotasban a
lathatd természet attanulméanyozasabdl eredd
egyeni érzés, a természet formainak egyéni meg-
elevenitése a legértékesebb. A miivészeti formak
a nyugati felfogas szerint annél tobbre becsilhe-
ték, minél kozvetlenebbll fejezik ki az emberi
szellem szemlél6d6 munkajat. A nyugati mivé-



szét torténelmében minden reformtorekvés ennek
kovetelésére vezethetd vissza.

A tavol Kelet mivészeti kritikaja egészen mas
allaspontra helyezkedik. Tanulmany és szabad
miivészi alkotds az 6 felfogasa szerint két alap-
jaban kilonboz6 folyamat. A természet megfigye-
lése ennek kovetkeztében a miveészi alkotas el6-
készitésére szoritkozik. Az utobbi magatdl ke-
letkezik a hossz( idén at latott, ismételt szem-
lelet altal elsajatitott és mélyen atérzett emlé-
kezeti képekbdl.

igy magyardzhato, hogy a keletazsiai mivész,
jollehet élesebben figyeli meg és bensdségesebben
fogja fel a természetet és nem antropocentrikus,
hanem kozmikus vilagnézete folytdn sajat én-
jével tokéletesebb ©sszhangba hozza azt, mint
nyugati palyatarsa, sohasem kaphaté naturalisz-
tikus abrazolasra, vagyis a természet fenntartas
nélkili utdnzédsara. Mikroszkopikus szemmel
latja a legkisebb részleteket, de azért nem vallal-
kozik a véletlenségek abrazoldsara vagy a jelen-
ségek latszatszer( visszaadasara.

A mai mivészeti irodalomban sokszor el6for-
dulé fellletességek kozé tartozik az az Allités,
hogy Keletazsia festémivészete impresszionisz-
tikus. Az impresszionizmus egyetlen pillanatnyi
benyomastol vald tokéletes fliggbséget jelent., Es
a kozvetlenségnek ez a fajtaja hol keresheté a
keletazsiai mivészetben, mely elvonatkozasok
segélyével igyekszik elérni legnagyobb tokéletes-
ségét a plasztikdban és a hangulatfestésben
egyarant?
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Hopp Ferenc gyljteményének keletazsiai mi-
vészeti anyaga, mas magyar allami tulajdonban
levé megfelel6 mitargyakkal kiegészitve, a Hopp-
féle hazban a kovetkez6 modon helyeztetett el:

A foldszinti és emeleti el6szoba, valamint a
Iépcs6hédz, nehany jellemzd, inkabb diszit6 fel-
adatot teljesit6 kinai, indiai és japani emlékkel
van felszerelve. A 607-ben épult narai Horyuji
pagodanak, a régi japani épitészet egyik legna-
gyobb buszkeségének ujkeletld, kisméret(i aranyo-
zott mésa (fabol és bronzbdl) a foldszinti el6-
szoba mélyén foglal helyet. Figyelmet érdemel a
falakon nehany jellemzd kinai fafaragvany és a
lépcs6héz két fllkéjében egy-egy udvarholgyet
abrazolo, szinezett kinai keménycserép szobor a
Ming-korszakbol. (1368—1644.) Az emeleti el6-
szoba bejaratanal egy kortlbelll szaz év elott fa-
ragott, fehér marvany Jain-szobor, 0l6 helyzet-
ben, a ineditalast kifejezd kéztartdssal. Az em-
Iékszer(i alakot meztelensége kulonbozteti meg a
Buddha-szobroktol. A falon japani alarcok a
Tokugawa-korszak  (1603—1868) elejérél. Az
emeleti el6szobaban két-hdromszaz éves japani
templomi képek. Az el6szoba mélyén egy, ugyan-
csak  Tokugawa-kori aranyozott, hordozhaté
templom, a japani fafaragas kitind példéja,
mely nemcsak a szigetorszagi kézmlvessegének
tokéletességerdl ad fogalmat, hanem felvilagosi-
tast nyljt Keletdzsia épitészetének tudtunkkal
ezer és nehany széz év oOta valtozatlanul uralkodd
rendszerérol is.
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Keletazsia muiveltségének és mivészetének &s-
hazéja, Kina, két kilonboz6 jellegli oriasi teru-
letre oszlik: Eszak- és Délkinara. Az el6bbinek
teriletén fekszik az allamalakulds kiindulasi
pontja. Innen szarmazik maga Kung-tze (az
Eurdpéban divatos latinos elnevezés szerint Con-
fucius), a mérhetetlen szervez6 erejl kinai er-
kolcstan megteremt6je. Az utébbinak kdszonheti
a nagy birodalom legt6bb kolt6jét és mlvészét.
Eszakkina l6sz-talaja més jellegli épitésnek is
adott életet, mint Délkina, hol a sok mindenre
hasznalt bambusz lett az épités fOanyaga. Az
épuletet oszlopokkal és parkanyokkal erdsen ta-
golé, vagyis a falakat részenkint hangsulyozot-
tan keretel6 fa- és bambusz-szerkezetnek iddvel
uralkodd szerep jutott Keletézsia épitészetében.
Erre gondolunk hat, amikor kinai és japani épité-
szeti stilusrol beszéliink.

A bambuszon kivul hdrom anyag jutott a kinai
mivészetben Osid6k Ota egyéni jelleget Kkifej-
lesztd, sorsdonté szerephez: a k6, a selyem és a
lakk. Oriasi mértékben befolyasolta mind a ha-
rom Keletazsia népeinek mivészi érzését; legin-
kébb azonban a legelso.

A Hopp-Muzeum foldszinti kiallitasi helyiségé-
ben lathato az elsd szekrényben egy sorozat, XVII]I.
és XIX. szazadi szines kétargy, legtébbnyire tuba-
kos flakonok, 0nixbdl, achéathol, fusttopazbol
stbi, valamint egy karneolbol faragott jelképe a
hosszU életnek (barack, denevér és a ling-csi
gomba). Mindezek a k&felllet mesteri megmunka-
lasa és a kdvekben el6forduld szinfoltok értelmes
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kihasznalasa szempontjabol a kinai kisplasztika
legjobb termékei k0zé sorozhatok.

E targyakkal koz0s szekrényben talalhatd a
kinai lakkm(vészet nehany példaja. Kinaban a
lakktargyak készitése, mint emlitettik, a mi-
vészi ipar legrégibb &gai kozé tartozik. Fogal-
munk sincs azonban arr6l, hogy kezdete mely
id6pontra tehetd. Azt se tudjuk, hogy India, hol
a lakk szintén otthonos, megelézte-e vagy ko-
vette az iparm(veészetnek ezen a terlletén a tavol
Keletet. Annyi bizonyos, hogy a japaniak mar a
kinaiak tanitvanyai voltak a lakkmtvészetben is.
Az arany- és ezistlakk készitésében, melynek
fénykora Kinaban a Sung-korszak (960—1280)
lehetett, tUltettek mestereiken. A fekete lakkot
is tobb eredmeénnyel mivelik mint a kinaiak. Vi-
szont ezek felilmulhatatlanok maradtak a voros
lakk el6allitasaban.

A lakk természetes képz6dmény. A rhus verni-
cifera név alatt ismert fa nedve. A fanak meghasi-
sitott kérgébdl nyerik. Miutdn a folyadékot edé-
nyekben felfogtadk, gondosan desztillaljak és fes-
tik sargara, barnara, feketére, vordsre, arany-
vagy ezustszin(re, megfeleld asvany- vagy novény-
festékkel, illetleg valddi arany- vagy ezustpor-
ral. Az igy készitett szines lakkot azutan nem
kisebb gonddal kenik fel finom rétegenként az
elkészitend6 targy magva gyanant szerepld fa-
ragvanyra. Ha a lakkburkolatot dombormlivesen
akarjak tovabbfejleszteni, vagy faragés, vagy
mintazas segélyével adjak meg neki a tokéletes
format.

A Hopp-Muazeum XVII., XVIII. és XIX. sz&-
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zadi kinai lakktargyai kozt tobb figyelemremélto
voroslakk dobozt, kormanypalcat (ju-yi) és vazat
talalunk. Az utébbiak kozul az egyik, az 1. sz&mu
szekrényt6l balra, a sarokban, fabél faragott vo-
ros lakkfestésl magas talapzatba van illesztve,
melyet ékitményesen formalt felh6k kodzt kigy6zo
sarkanyok diszitenek.

Nagy szenvedéllyel gy(jtotte még Hopp Ferenc
a fa- és csontfaragvanyokat, a tavol Kelet m(-
vészi alkotderejének ez ugyancsak jellemz6 és az
egesz vilagon ismert termékeit. Kinai csontfarag-
vanyai kozul (l. szekrény) nem hianyzik az em-
beri kézigyesseg legmagasabb fokat jelz6, egyet-
len darab elefantcsontbdl készult golyo, melynek
belseje még tizenkét méas fokozatosan kisebbedd és
egymasba helyezked6 goly6ra oszlik. A fafarag-
vanyok csoportjdban (Il. szekrény), mely a Ma-
gyar Nemzeti Muzeum néprajzi osztalyabol at-
utalt anyaggal jelent6sen gyarapodott, kilonds
figyelmet érdemel egy szabalytalan alaku és ennél-
fogva a természetes formaképzOdést kifejezésre
juttato, de sok finomsaggal megmunkalt tustarto
doboz, ezustsodrony berakéssal, egy meglepd kéz-
ugyességgel faragott Kkis bambusz ecsettarto,
tovabbad Kwan-ti, a kinai hadisten aranyozott
szobra, mely stilusabdl itélve a Ming-korszakban
(1368—1644) készulhetett, egy meditadlé bolcs
kifejezésteljes Ul6 alakja és egy falrafliggesztett
domborm(ves tabla novényi disszel és ékitmenye-
sen formalt sarkannyal. Ez a darab, mely vala-
mikor bizonyéra egy gazdagon kifejlesztett fal-
burkolashoz tartozott, a fafaragvanyok csoport-
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jaban a legrégibb. Keletkezési ideje a Sung- vagy
Mongol-korszak (1280—1368) lehet.

A két els6 szekrény folott gyongyhéazberakas-
sal diszitett fatalcak fliggnek a falon. A szivar-
vany szineiben jatsz6 berakott diszik jelképes
virdgokbdl all. Egy XVII—XVIII. szdzadbol valo,
fabol készult nyolcszogletes diszedény oldalait
gyongyhazbol faragott régi tipusu irasjegyek bo-
ritjdk. A bejarati falon ket fekete tabla, jelképes
motivumok csendéletszeriien 6sszeallitott,berakott
abrazolasaival (XVIII. szazad). A berakott for-
mak részben szines kévekbdl, részben gydngyhaz-
bol, csontbol vagy lakkbol vannak faragva. A ne-
gyedik szekrényben egy ékitményesen faragott
nyolcszogl fatablacska is lathatd, élével diszes
talapzatba allitva. A tablat gyongyhazbol hibat-
lan technikaval faragott l6tuszvirdgok, ,.felhé-
ornamentumok’ és a hosszU életet (,Shou®) kife-
jez6 kinai irasjegyek berakott formai ékesitik.

A kinaiak aranylag késén sajatitottak el az
Uveggyartast. A Han-korszakban (Kr. e. 202—
Kr. u. 220), mikor tudomast szereztek a rémai
birodalomrol (illet6leg annak egyes keleti gyar-
matairol), az alexandriai lveg is eljutott hozza-
juk. Sajat torténetiroik adatai szerint az V. sza-
zad derekédn fogtak hozza 6k maguk az lveg ke-
szitéséhez, a birodalom két egymastol nagyon
tavoles6 helyén, a mai Ta-t'ung fu-ban (Eszak-
kina Shan-si tartomanyaban) és Nankingban.
Uvegiparuk fejlédése nem volt gyors, de nemzeti
egyéniségiuknek anndl inkdbb megfelel6. Naluk
nem lett az Gveg annyira népszer( és annyira
hasznalati targy, mint nalunk. Diszitd szerepét
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azonban kitlin6en betoltotte. Nagy tokéletességet
értek el a kinaiak a szines Uvegek el6allitasaban.
Mesterei lettek az (iveg faragasanak és csiszola-
sénak. Technikai eljardsukhoz a mintat a kemény
kovek feldolgozésa szolgaltatta. Kotargyaik m-
vészi formdlasa szerint alakult az (vegm(vésze-
tik stilusa is. Gydjteménylnkben (Il. szekrény)
egy sorozat tubakos-flakon nyujt fogalmat a
Kinai kisplasztikanak err6l a nagyon vonzo aga-
rol. Elénk er6s szinek jellemzik 6ket, leginkabb
tobb rétegben egymas folott, melyek kozil a fel-
s6k kilénos ékitményes izléssel és biztos stilus-
érzekkel vannak Ki-, azaz atfaragva. Olyanok is
talalhatok e targyak kozt, melyeknek belsejét
festmények diszitik.

Nagy helyet szoktak elfoglalni majdnem min-
den kinai gy(jteményben a rekeszzomancos bronz-
és sargareztargyak; elsésorban az ilyen disszel
ellatott edények, vazak, fustolék stb., melyek az
Okori bronzedények mintéjara, de mar nem azok-
nak szellemében késziiltek. A rekeszzomanc (émail
cloisonné, émail champlevé) készitésének mUvé-
szete Nyugatdzsidbdl indult ki, ahonnan késébb
terjedt kelet felé, mint nyugatra. A kinaiak kon-
stantindpolyi eredet(inek tartjdk. Nepszer( el-
nevezése naluk ,fo-lan*“, ami eredetileg ,,fu-lin“-
nak hangzott. Fu-lin pedig a régi Kindban a
keletromai birodalom elnevezése volt. Val6szind,
hogy a XIIl. szadzadi mongol hdditdsok folytan
ismerkedett meg Eszakkina a bizénci rekesz-
zomanc készitésével. Délkinaba arab hajosok
kozvetitésével jutott el ez a mivészet. Fénykora
Ching-t'ai cséaszar uralkodéasanak idejére (1450—

3
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1456) esett. Gydjteménylinkben ez id6bdl valo
egy Jelzéssel ellatott haromlabu virdgtarto, ara-
nyozott bronzbdl, a kiilsé oldalan virdgz6é agakon
ulé madarakat abrdzolo szines disszel (I11. szek-
rény). Egy kis virdgvaza, melynek oldalat nove-
nyi ékitmények (lo6tuszviragok) boritjak és
amelynek fenekén a Ming-dinasztia jele olvashato,
az ékitményes formakat korilvev6 rekeszek vas-
tagsagaval tlinik ki. A legkivalobb darabok kozé
tartozik még egy falra fiiggeszthetd és egyik felén
lapos viragvaza s egypar Ujabb keletl gyimolcs-
tarto talpas tanyér (IV. szekrény). E két utob-
bir|1|ak szinkompozicioja kuléndsen fejlett izlésre
vall.

Az elsé teremben (I11. szekrény) lathaté még
néhany figyelemremélté kinai mdvészeti kilon-
legesség: Ot rinocerosz-szarubdl faragott kehely;
mindenik a szokott jelképes és egyben ékitményes
novényi formékkal. (Létuszvirag és a hosszu éle-
tet jelképezd feny6fa.) E targyak készitéséhez a
szlikséges anyagot Indiabol és Szumatra szigeté-
rél szoktdk Kinaba szallitani, hol azt a Han-kor-
szak Ota hasznaljak m(vészi és orvosi célokra.

A faragvanyokon és rekeszzomancos targyakon
kival a Ill. szekrényben még egy filigran ezust
diszedény is taldlhato, mely stilusaval és munka-
janak  finomsagaval el6nydsen  képviseli a
kinai 0Otvos- és ékszermiivészetet. Sajnalatos,
hogy nem mondhatd el ugyanez a mulzeumban
levé selyemszdvetekrdl és himzésekr6l s ennél-
fogva a kinai mivészi iparnak egyik legfontosabb
es legGsibb agat nem kepviselik nalunk megfelel6
termékek.
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A régi Kina m(vészeti emlékei kozil a bronz-
és a nefrittargyak a legtekintélyesebbek. Kelet-
azsia mivészeti szakértdi hddolatteljesen néznek
ez alkotasok kozul azokra, amelyek a klasszikus
Okorbdl szérmaznak. Hiteles Okori bronztargyak
azonban a ritkasagok kozé tartoznak még a leg-
nagyobb kinai és japani gy(jteményekben is. An-
nal inkdbb az eurdpaiakban. (Kevésbbé az ameri-
kaiakban.) A mi mizeumunkban feltétlendl o6kori
harom darab (az V. szekrényben), melyek kozil
kett6 toredék, t. i. egy-egy edény talapzata. Ezek
kozll az egyiket pompas malachitzold és lapis-
lazuli patina boritja. A méasiknak anyaga és on-
tési technikdja teljesen egyez6 a harmadik targy-
gyal, t. i. egy talpas edénnyel, melynek oldalabol
hengeres tok &gazik el az egykori fanyél szamara.
E harom targy oOkori szdrmazasa nem szenved
kétseget. Kerdéses azonban, hogy csakugyan
kinia készitmények-e és nem szarmaznak-e vala-
mely rokon, azaz kinai hatas alatt allo tertletrdl,
amilyen mér a népvandorlast megel6z6 korban az
Altai vidéke volt?

Ellenben foltétlenul kinai, de valdszinlileg né-
hany sz&zaddal kés6bbi készitmény egy Kis-
méret(i, vastagfalu filles bronzkanna, csatornas
szajjal (kinai nevén ,,i*), melynek csiszolatlan
oldalat részben malachitzéld patina fedi.

A kinai régiségtudomany hagyomanyos fel-
fogasa szerint,, mint mar emlitettiik, a Shang-
korszak (1766—1122) mivészeinek kdszonhetd a
klasszikus formék kifejlesztése. Ebbdl a korszak-
bol szarmaznak a gdrog meanderre emlékeztetd,
de azzal egyaltaldban nem azonosithatd, csavar-

3*
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vonalas diszit6 formak, melyeket a kinaiak ,lei
wen“, azaz felh6ékitmény néven ismernek. Az
allatéekitmények legrégibb fajtai is ebben a kor-
szakban nyertéek hagyomanyos alakjukat. Ezek a
régi formak bizonyara jelképesek és az 6si hit
szerint varazser6vel rendelkez6k voltak. Rend-
kivili tiszteletben tartasuk kovetkeztében a mai
napig sem mentek ki a szokashol, jéllehet minden
korszak més érzéssel alkalmazta Oket. Maguk az
Okorban hasznélatos targyak alapformai is at-
szarmaztak a kés6bbi évezredekre. Elsésorban a
szertartdsoknal hasznalt aldozati és diszedenyek
azok, melyeket a keletazsiai mivészi ipar ma is
szorgalmasan utanoz.

llyen bronzedények lathatok a muzeum II. ter-
mében. Koztlik egy finom z0ld- és sargapatinas
viragvaza sotét bronzbol, melynek oldalat harom
hegycslcshol allo, arannyal tausirozott ékitmény,
valamint a nap és hold korongja disziti, a klasz-
szikus kinai Okor végére, a Han-korszakba (K. e.
202—Kr. u. 220) helyezhetd. Han-korszakbeli
egy kerek tukor is (V. szekrény) fehér bronzboh
melynek hatlapjat geometrikus forméak boritjak.
Hangsulyozni kivanjuk ez alkalommal is, hogy e
geometrikus formak részint novenyi, részint tex-
til-elemekbdl vannak levezetve. A kerek tikrok,
melyek kozul a mi példanyunk is vald, szertarta-
soknél voltak hasznalatosak (a napsugarak veti-
tésére tlzgyujtas céljabol, a csepegé harmat fel-
fogéséra) és a régi hiedelem szerint varazserdével
birtak.

A gy(jteménylnkben levl tobbi kerek tlkrok
kozul az egyik, mely szintén fehér bronzbdl ké-
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sziilt s melyet hatlapjan sz616firtds indak diszi-
tenek, a T’ang-korszak (618—907) emléke. Né-
hany mas Han-stilusban készllt példany nem
egyéb, mint Han-korszakbeli eredetiekrél készilt
Ujabb oOntvény. Egy pedig, héatlapjan pednidk
domboru rajzaval, a Sung-korszak (960—1280)
stilusat képviseli. Ebb6l az id6b6l szarmazhat
még néhany régi mintara készilt edény voros és
sarga bronzbdl (V—VII. szekrény). Az utobbi
Otvozet éppen a Sung-korszak ota kerilt ilyen
targyakndl hasznalatba. Megel6z6leg az aldoza-
toknal szerepl6 bronztargyakat mindig vOros
bronzbdl készitették, vagyis olyan 6tvozetbél,
mely Ot rész vordsrézbdl és egy rész onbdl all.
Sarga bronztargyaink nagyobb része azonban
mar Ming- (1368—1644), s6t Ch'ing- vagyis
Mandzsu-korszakbeli  (1644—1912) keszitmeny.
Kilénosen érdekes a kisebb bronztargyak kozt
néhany edényke, melybdl vizet szoktak csepeg-
tetni az irashoz hasznalt tusra (VII. szekrény).
Egy ilyen csepegtet6, mely ékitményesen formalt
madarfejben végz6édik, még a Sung-korszakbol
val6 lehet. Egy maésik vizcsepegtetd, melyet indak
diszitenek, a Ming-korszakbol val6. Nem allapit-
hatd meg a szarmazasi ideje egy talapzataval
egybeontott, egész hosszaban négy cikkre tago-
z0d6 vastagfalu vazénak (V. szekrény) és egy
garuda-madar (a gy6zelem jelképe) alaku flstolo-
nek (VI. szekrény). Mindkett6nek formalasa
azért hat megy6z6 er6vel, mert rendkivil egy-
szerl és természetes alapgondolatuk a megfor-
mélés folyamén latszolag semmit sem valtozott.
Még nagyobb egyszeriiség nyilatkozik meg egy
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sarga bronzbol, val6szinlileg a Ming-korszakban
készilt, wvastagfald, Kkisméretl viragtartban,
oldalan régies irésjegyekkel és két sarkanyalakot
jelz6, fogantyl gyanént szolgéalé ékitménnyel.
Egy ugyancsak kisméretl, haromlabd bronzedeny
(,chle™), a rajta olvashaté felirat szerint Kang-
hsi csészar uralkodasa els6 évében (1662) ke-
szilt. Nyilvan Han-korszakbeli eredeti masolata.
Egy négy labon &ll6, rombuszalakd fustol6, ezist
berakassal, rendkivil finom cizellalasaval tlinik ki.
A bronzedények csoportjat idérendben néhany
XVIII. szdzadban készilt régies ontvény zarja be.
A VI. és VII. szekrény kozt helyet foglalo, igen
diszes, Aattort mivd bronzfistol6 Ch’ien-lung
csaszar (1736—1795) korahdl valo.

A kinaiak nemzeti valldsa a természet erdinek,
mindenekfolott az égnek, és az 6sdknek tiszteletén
alapszik. E vallas pantheonja hatalmasan gyara-
podott idével, kilondsen a legendas taoista bol-
cseknek, Lao-tze, a legnagyobb kinai filozdfus
(VII—VI. szézad Kr. e.) kovetSinek hozzaada-
sdval. Az elképzelhet6 legfényesebb helyet fog-
lalja el azonban a magasztosult torténelmi sze-
mélyek kdzt Kung-tze, a tavol Kelet erkolcstana-
nak mindenkinél tobbrebecsilt tdrvényhozoja
(551—475 Kr. e.).

Kina és Japan mlivészete szdmtalanszor abra-
zolta a tavol keleti mithoszok és legendak nép-
szer(ibb alakjait. Néhanynak bronz szobrocskaja
muazeumunkban is lathatd a Il. teremben levé
VIII. szekrényben. llyen alakok: Shi-te, a gyakor-
lati bolcsesség megszemélyesitéje, a seprlivel ab-
razolva (XVII. sz.); Kwan-ti, a hadisten (XVIII.
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sz.) és Wan-chung, az irds és irodalom istene
(mindkettd karosszékben ulve é&brazolva);, a
haromlabu béka hatan 0l6 Hsia-ma szent vara-
zsol6  (XVI—XVII. sz.); Samantabhadra (P'u
hsien) bodhisattva (Buddha szellemi gyermeke)
szent remete alakjaban, kezében a kormanypalca-
val; a bivaly hatan Ul§ Lao-tze (XVII—XVIII.
sz.); a zsakot hordd kovér Pu t’ai, Maitreya bod-
hisattva népszer(i alakja sth. Az 6szvér hatan l6
Shou-hsing, a hosszu élet istene, féléletnagysagu
bronzalakban lathatd a Il. terem két ablaka kozt
elhelyezve. A Sung-korszakbol valé eredetire
visszavezethetd, korulbellil két-haromszazéves al-
kotas jol példazza a kinai formaérzés nagyvonalu-
sagét.

gA IX. és X. szekréeny méar a buddhista-pantheon
néhany fbalakjanak képét tartalmazza. A budd-
hizmus hazdja India, keletkezési ideje a Krisztus
el6tti VI. szézad. Mlvészete kezdetben, a Krisz-
tus el6tti 111. és 1. szdzadban, a brahmanizmus
hatdsa alatt és az altalunk legrégibbnek ismert
indiai m(vészet naiv emlékszerliségének és pom-
pajanak megfelel6 formaban fejl6dott. Nagy San-
dor hoditadsai kovetkeztében Gandhara, India
északnyugati része (a mai Peshawur kerilet) is
megérezte a gorog hatast. A hellén forméak uralma
tovabb élt, nemcsak itt, hanem a kdérnyez6 orsza-
gokban is, a Gandhara folott késébb (Kr. e.
130-t6l) uralkod6 indoszkitha kiralyok idejében
is. A hellenisztikus indiai mivészet fénykoranak
a Krisztus utani Il. szdzadot szokas tekinteni.
Ezt a kort gydjteményinkben a VI., VII., VIII.
és X. szekrény tetején elhelyezett kédomborm-
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vek képviselik, melyeken egyszer(i kontdsben ab-
razolt Buddhak, ékszerekkel ellatott bodhisattvak
(Buddhahoz legkozelebb all6 1ények), vagy a mes-
ter prédikacidinak abrazolasai lathaték. Eredeti
indiai és gorog formakkal, jelképes emberi és allati
alakokkal diszitett épuletrészek is talalhatok ez
emlékek kozt. Egyikikon (a VI. szekrényen), fel-
ismerhet6 a griff, mely nepvandorlaskori bronz-
targyainkon, az ugyancsak indiai szarmazasu
novenyi disszel egyltt, szamtalanszor ismétlédik.
_ A gor6g hatas Uj korszak kezdetet jelentette
Azsia muveszetében, amennyiben az alapvet6
Buddha-tipusok megteremtését elGsegitette (kez-
detben csak jelképesen &bradzoltdk Buddhat), de
India miveszetet azért csak kilsosegekkel gya-
rapitotta. Ezek a kiils6ségek is eltlinnek késobb
a tavol keleti formék hatasa alatt. Azsia keletén
pedig egyéltalaban semmit sem tudtak megtar-
tani eredetiségiikb6l a gorog formék. India mavé-
szete is kés6bb, a kozepkor folyaméan élte fény-
korat. Ezt a fénykort nalunk a k&észobraszat ha-
rom emléke képviseli. Két stéla, mind a kettd
Maitreya, a jovend6é Buddha abrdzoléasaval és egy
rendkivil szépen faragott, de sajnos, tobb helyt
serult n6i fej a IX. szekrényben. (Valdszinlleg
a kilonos tiszteletnek orvend6 Tara istensé
feje.) Az utobbi és a két Maitreya kozil az Ulo
alakot &brézold stéla ugyanegy kort és stilust
képviselnek. Mindkettének szarmazasi helye Ben-
gal és keletkezési ideje a XII. szdzad lehet. Valo-
szinlileg nepali és kés6bbi alkotas a XI. szekrény-
ben egy U. n. ,aratika*; térdel6 ndi alak sarga-
rézb6l, mindkét kezében és fején egy-egy gyertya-
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tartéval, melyben aldozatok alkalméval gyertya
szokott volt égni. Viszont egy mésik aratika, egy
ugyancsak sargarézbdl ontott, de all6 néi alak,
jobbjaban gyertyatartoval, a délindiai Kisplasz-
tika legérdekesebb emlékeinek egyike. Délindiai
kdzépkori mivész alkotdsa még egy Ul6 helyzet-
ben abrazolt Chandra, sotét bronzbol, melyet a
z0ld patina egészen ellepett. A dragakoves arany
ékszerek, melyek e targyakkal egyutt vannak ki-
allitva, nagyobbrészt nepdaliak. Legértékesebb
koztuk két trébelt amulett aranybol, domborl
novenyi disszel, dragakovekkel gazdagon kirakva.
Az egyiknek kozepén egy vords Ganesha, a masi-
kon egy sokkart zold Avalokiteshvara, a konyoru-
letességet és &ldozatkészséget megszemélyesitd
buddhista istenség domborl alakja foglal helyet.

Krisztus utdn 67-ben jutott el a buddhizmus
Kinaba, hol az V. szazadban élte els6 viragkorat.
Ennek az id6nek és az utdna kovetkez0 elsé nagy
follendllésnek, a VI. szazad végének, valamint
a T'ang-korszaknak (618—907) rendkivil sokat
kdszonhet a kinai muvészet. Egy stéla a Hopp-
muzeum 1X. szekrényében ritka érdekes emléke
az V—VI. szazad buddhista szobrészaténak.
Tronolé Maitreya domborm(vi képe lathato
rajta, jobbjan és baljan két-két szent remete allo
alakjaval és a hatso lapon Buddha Shakyamuni,
(a torténelmi Buddha) és nyolc legnagyobb tanit-
vanya Ul6 alakjaval. A szekrény alsd részében
egy régies, de meg nem allapithaté korbdl valo
Wen-shu (Manjushri bodhisattva) oroszlanhaton
ulé alakja, egy Ming-korszakbeli Kwan-yin (Arya
Avalokiteshwara), egy elefanton trénolé P'u-
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hsien (Samantabhadra bodhisattva) korulbeliil
négy-Otszaz év elott készult szobrocskaja es egy
kinai féméltésdg finoman cizellalt sargabronz
szobra foglal helyet.

A X. szekrényben elhelyezett buddhista emlé-
kek részben indiaiak, részben kinaiak, részben
lamaisztikusak, t. 1. mongolok vagy tibetiek.
A fels6 polcon, balkéz fel6l kiindulva, a kdvetkezd
érdekes emlékek lathatok itt: Egy harom és egy
negy fejjel dbrazolt bodhisattva, mindkettd nyolc
karral és a ,,sakti“-javal (energidjaval) egyutt. Az
el6bbi val6szinlleg Samantabhadra, az ut6bbi
pedig Manjushri. Egy kozelebbrél meg nem alla-
pithato istennd, egy Buddha Amitayus (a hosszu
élet istene), egy polccal lejjebb egy Vajradhara,
egy kisméretl Dhyani-Buddha hegyi kristalybol,
egy Milaraspa tibeti szentet abrézolé szobrocska,
egy szent szerzetes (lo-han), egy Tara sth. Az
emlitettek kozul a kristaly-Buddha Kashmirbol
val6. A lo-han bronzszobrocskéja kinai. A tobbi
emlékek tibetiek, azaz mongolok. Aranyozott
bronzbol készultek. Koruk nem nagyobb ket-
harom évszazadnal, de a maguk nemeében a leg-
jobb példanyok kozé sorozhatok.

Az V., VIII. és X. szekrényben elhelyezett jel-
képes allatalakok kozt az 6skinai egyszarva chi-
lin (a hosszl élet és j6 korményzas jelképe) és a
buddhizmus szimbolikus allata, a Buddha rovidi-
tett kinai neve alapjan fo-kutyanak is nevezett
oroszlan tdbb ékitmenyesen formalt alakja érde-
mel kulonos figyelmet.

A szoba déli falan két tibeti festmény: egy
kékszinG, 0. n. Bhaishajyaguru- (orvossag-)
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Buddha és egy vorostestli Amitayus. Az északin
0t més tibeti abrazolas, koztik a kdzépen Yaman-
taka, az alvilag istene. Ett6l balra egy csoda-
latos finoman festett Vajrasattva, tovabb balra
egy Kuvera (a gazdagsag istene) fametszetd
képe, jobbra egv voros Pandita és Rolma szent
kirdlyn6 festett abrazoldsa. Ugyanezen fal két
sarkaban egy-egy indiai miniatlr: Egy szerelmes
part abrdzold nagyon gondos tusfestmény néhany
szinarnyalattal kiegészitve és egy maharadzsa
finom szinhatadst &ll6 képmasa. Mindkét fest-
mény a XVIII. szazadban készilt. A tibeti fest-
mények keletkezési ideje a XVII. szdzad lehet.
A 111. teremben lathaté Hopp Ferenc gytijt6-
tevékenyseégének egyik legnagyobb eredménye, a
nefrit-, jadeit-, kristaly- és ametisztfaragvanyok
csoportja. A nefrit és jadeit (kinai nevikon yi),
melyeket a Nyugaton angol mintara rendesen
jade-nek neveznek, a kinaiak szemében a legérté-
kesebb kovek. Rendkivul nagyrabecsulték ket
mar az Okorban, nemcsak keménységiik és szineik
szépsége miatt, hanem azért is, mert varazserot,
gyogyitdé hatést is tételeztek fel roluk. A kinai
régészek az Ujabb, vagyis finom kékorszakot jade-
korszaknak nevezik. Felfogasuk szerint legszebb
az a jade, melynek szine és zsirosnak latszo felu-
lete az Urlifae'e'yuhoz hasonld. Nagyon megbecsult
szinek még a zoldnek vilagosabb (sérgas és szir-
kés) arnyalatai, a fehér, melyet esetleg f(izold
foltok tarkitanak és a rozsdavords. A jade kevés
helyen fordul el Kindban. Inkabb keleti Turkesz-
tanbol szallitjdk oda. Megmunkaldsahoz nemcsak
vés6 és csiszolopor, hanem — kiléndsen a nagyo-
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lasnadl — l&bbal hajtott esztergaszer( gépezet is
szilkséges.

A Hopp-MUzeumban hé&rom (vegszekrényben
lathatok a jade-targyak. A XH.-ben teascsészék,
tanyérok, dobozok, tuscsészék, illetéleg a tus dor-
zsOlésehez sziikséges lapok, amulettek, karpere-
cek, tubdkos flakonok stb. A XIll.-ban vazak,
melyek a régi ritualis bronzedények mintajara
késziltek, jelképes novényi formak és allatok, a
kinai mithologia néhany népszerl alakja. A XIV.-
ben ékitményes szempontbdl kiléndsen érdekes
darabok: egy hét részbdl allé rangjelz6 fuggé hal-
vany sargasszirke kobol, egy masik nagyobb
rangjelzének a fédarabja olajzold szinben, két. kis
ellenz6, melyek kozul az egyik rostélyosan attort
feltletl, mig a maésikat viragz6 szilvafa dombord
abrézolasa és egv vers bevésett szovege disziti,
egy er6sen kopott tedskanna, tobb festéktarto-
csesze kilonbdzé halvany arnyalatd kébél, sar-
kanyalakokkal diszitett vazak és dobozok, egy
koralakban komponalt, stététbarna foltos, zdldes-
szlirke 6zin hal (a rossz szellemeket tavol tartd
varazseszk6z), egy mosdoedény Kisebbitett sotét-
z0ld forméja, belsejében a boldog héazaséletet jel-
képez6 két hallal, egy kis smaragdzold oroszlan,
tobb korménypalca, koztik egy foltos szirkés-
z6ld szind, mely megmunkalasanak tokéletessége
miatt érdemel kilénos figyelmet, dombormlives
lemezek, melyek eredetileg fabdl faragott kor-
manypalcékat diszitettek, koztik egy, a hullamok-
béll kigmelked(’j sarkany gondosan faragott alakja-
val stb.

E jade-targyak kora kiilonb6z8. Okori lehet a
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gyurQalakban faragott hal, melynek fellletét
helyenkint ki is kezdte a fold nedvessége. A sok
hasznélat jelét mutatd tedskanna val6sziniileg a
Ming-korszak emléke. A tobbi targyak kozil a
legjobbak részint a Ming-korszak emlékei lehet-
nek, részint Kang-hsi és Chien-lung csdszarok
korabdl szarmaznak. ToObb példany talalhato
koztuk, mely a kinai kisplasztikat legel6nydsebb
oldalardl mutatja be. Jellemz6 sajatossadga ennek
a mivészetnek a természetes formaktdl megter-
mékenyitett képzelet szabad szarnyalasa. E m-
vészet nem az anyagot, hanem a formékat alkotd
energiat igyekszik felfogni a természetben. Abban
is mindig a legnagyobb gondolatot keresi és an-
nak megfelel6 nagyvonall ékitményéé formékat
alkot.

A szomszédos XV. szekrényben sorakoznak a
hegyi kristalybdl, ametiszth6l és rdézsakvarchol
faragott targyak. Legjobban kivalik az el6bbiek
kozul méreteinél fogva egy négy cikkre tagoz6dd
vaza, sajnos, repedt allapotban. Hatalmas darab
még egy masik, novenyi forméakkal boritott disz-
edény. Egy flles vazat, mely a kristalyfaragva-
nvok kozt a legrégibbnek latszik, néhany nagy-
vonalu bevésett novényabrazolas disziti. Legtoke-
letesebb munka mindegyik kozt egy kis fedeles
festékescsésze az Orokéletet add barack forméja-
ban, egyik oldalan a szerencsét jelent6 denevér-
rel. A mitholdgiai és jelképes dombormivekkel
diszitett flakonok mind a maguk nemében leg-
szebb példanyok kozil valok.

A hegyi kristallyal tarkitott ametisztfaragva-
nyok latszélag legrégibb darabja egy viragtarto,
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mely barackfa alatt megh(zodo filozéfust abrazol,
amint gyumolcsot szakit. Egy maésik virdgtartd
bambusztérzs formaju, hozzékapaszkodd fénix-
madarral és peoniakkal. E két targy kora
200—300 évre becsulhet6. Egy nyugvé Pu-tai,
tiszta, de halvanyabb fajtaju ametisztb6l, djabb
keletld. Kulénds mivészi értéke van még egy
nagyobbméret( fedeles edénynek rdzsakvarchol,
egyik oldalan a pozitiv elemet jelképez§ sarkany-
nyal, a masikon az ellentétét jelképez6é f6nix-
madarral. Ez a faragvany valamivel Gjabb keleti
lehet a két el6bb emlitett viragtartonal.

Egy illatszertart6 edény hegyi Kkristalybol,
melynek oldalat a sarkany beveésett abrdzolasa
disziti, nagyon nemes izléssel késziilt, valoszinG-
leg még a XVII. szdzadban. Egy mésik archaizald
illatszeres vaza rozsaszini kébdl régibb lehet. Ez
utobbi felulmalhatatlanul tokéletes munka.

Kina festdmivészete az egész vilag mivészeté-
nek egyik legszebb hajtésa.

Az okori Kina festomiveszetének egyetlen em-
léke se maradt rank. Az 6t dinasztiarol nevezett
korszak (220—582) nagy forrongdsban mutatja
Kina szellemi életet s ennélfogva mivészetét Is.
Ekkor fejlédhetett ki az egyszind tusfestés abban
a szellemben, amelyben a legUjabb id6kig mvel-
ték; ekkor fejlesztették ki a tajfestés (,,shanshui
= hegy-viz) esztétikajat; Hsie-ho hires hat ka-
nonja ekkor fogalmaztatott és ekkor m(ikddtek a
legnagyobb nev(i fest6k kozil Wei-hsie és Ku-kai-
chi. A nagy T’ang-korszak leglinnepeltebb mes-
terei Wu-tao-tze, Wang-wei és Han-kan. A Sung-
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korszakban éri el a kinai festém(vészet leg-
nagyobb finomsagat, koltoiseget. Fejedelmi part-
fogok mindent elkovetnek fellenditesére, koztuk
els6sorban Hui-tsung csaszar (1101—1126), aki
maga is fest6 volt s nagyszerd gydjteménnyel ren-
delkezett, melynek katalégusal a legértékesebb
forrd&smunkédk kozé tartoznak. Hui-tsung égisze
alatt élt a legnagyobb kinai tajfesték kozul Ma-
ylan és Hsia-kuel. A Sung-korszak figurélis fes-
tészetének legnagyobb képvisel6je, Li-lung-mien,
Wu-tao-tze nyomdokain haladt s ennélfogva koz-
vetve Ku-Kai-chi leszarmazottja volt. A chan-
buddhizmus szellemében dolgozd nagy tusfestok,
Mu-chi és Liang-k'ai, a japani mlvészetre gyako-
roltak odriasi hatast. A Kinat leigaz6 mongolok
uralma alatt (1280—1368) mar naturalisztiku-
sabb jelleget oOltott a kinai festémlivészet, de
azért egyes Kkivald6 mesterei — Chao-meng-fu,
Chien-shun-chii, Ma-lin — szerencsésen egyesitik
a megfigyelés tokéletes finomsagat az emlekszerd
felfogassal. Az el6z6 korok nagy figuralistainak
hagyomanyait mdvelte Yen-hui. A Ming-korszak
(1368—1644) festészete méar hanyatlo iranyzatot
mutat. Nem hidnyoznak ebbdl a korszakbol sem
a nagy mesterek, de a festék figyelme &ltaldban
inkdbb a szoérakoztatd, elbeszél6 motivumok felé
fordul; orémuk féként a finomkodasban telik. Ez
a torekvés még nagyobb ardnyokat 6lt a Mandzsu
csaszarok kordban (1644—1912). A kilénbdz6
fest6i iranyok egyik legérdekesebbike az 0. n.
wen-jen-hua (japani nyelven ,bunjingwa‘), mely
a Ming-korszakban fejl6dott ki és a Mandzsu-
id6kben oriési elterjedettségnek &rvendett. Ez
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utobbi korszak legnagyobb mibaratja Ch’ien-lung
cséaszar (1736—1795) volt.

A Hopp-mGzeumban alig van kinai festmény.
A gy(jtemeny alapitdja nem érezte magat eléggé
felkészultnek arra, hogy keletdzsiai képeket is
vasaroljon. Mint bolcs ember, nem akart kocka-
zatos terlletre lépni. Nem akarta kitenni magét
annak a lehet6ségnek, hogy hamisitvanyokat va-
saroljon. A selyemre festett kis fligg6kep, Wang-
shi-yung kinai fest6tél, a Il11. teremben, nem is a
Hopp-, hanem a grof Vay Péter-féle anyaghol valo.
Ludak és szarkak lathatok rajta a viz partjan.
A hangulatos abrazolas jellemz6, finom példaja
annak a nagystilusban dolgoz6, de élesen meg-
figyel6 és reszletez6 miveszetnek, mely els6nek
fejlesztette az elemzl latast az elképzelhet6 leg-
nagyobb tokéletességig.

Kina iparm(ivészetének idegen orszagokban
legjobban méltatott terméke a porcellan, a tavol
Kelet agyagmivességének Kkétsegtelentl egyik
legnagyobb eredménye és aranylag kés6 hajtasa.
El6dje, a kilonboz6 szinl zoménccal bevont ke-
ménycserép, nagy mdultra tekintett mar vissza,
mikor allitélag a Sui uralkod6k koraban (582—
618), vagy a Tang-korszak (618—907) elején az
igazi porcellan készitését feltalaltak. Az Uj m-
veszet a Sung-dinasztia (960—1280) alatt élte
els6 fénykorat. Ezt és a kovetkezd Yuan-korsza-
kot (1280—1367) szokds egyltt a porcellan
torténelmében az elsé korszaknak nevezni. En-
nél korabbi porcellantargyakrol ma mar csak le-
ll'(l'éSOk alapjan tudunk magunknak fogalmat al-
otni.
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A porcellan f6alkotdrészei: egy fehér agyag,
melyet Kindban fekvd eredeti lelohelyérdl ,kao-
lin“-nak nevezink, a foldpat és a kvarc, mely
utébbit, amennyiben nem fordul el6 a kaolinban,
kilon adjak az el6bbiekhez. A kaolin nem olvad
a tlizben. Ezért sziikséges foldpattal keverni. A
kinai porcellanban sokkal tobb a féldpat mint az
eurdpaiban, miért is az el6bbi nem olyan kemény,
mint az utobbi, de mert alacsonyabb héfok-
nal olvad, kevéshbé t(izall6 asvanyi festékekkel is
szinezhet6. A nyers porcellankészitményeket be
szoktdk vonni rendesen mazzal is, Europaban el6-
zetes egetés, Kinaban egyszer(ien a leveg6n valo
sz&ritas utan. A kinai maz er6s mésztartalmaval
és ennélfogva zoldes, kékes arnyalataval kulonbo-
zik az europaitdl.

A Sung-korszakban, melyb6l mér eredeti ké-
szitmények is maradtak rank, az egyszini méaza-
kat szerették. A legtdbbre becsilt szinek voltak:
az azurkék (a ,ju yao“ néven ismert készitme-
nyeknél), a halvany zoldeskék (claire de lune) és
kékeszold, valamint a mélyarnyalatu smaragd-
z0ld, mely szinek a csészari mlhelyekben készi-
tett és ,kuan yao“-nak nevezett targyakat jel-
lemezték, a fehér (Ting yao), a ,lung chiian yao*
név alatt ismert készitmények hagymazold szine,
melyet Eurdpaban seladonzéldnek neveznek, a
halvanybibor és borsézdld (ko yao) és a két utob-
binak sotétebb arnyalata (Chang yao). A 10.
sz&zadtol kezdve lett népszer(i a kobaltkék, mely-
hez a festéket Perzsidbol, a zomancmivészet régi
hazajabol szallitottdk. Kobaltkékkel kezdetben
csak mazakat szineztek. Kés6hb, a 13. szazadtol

4
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kezdve, fehér nyersporcellanedényekre festettek
vele novényi, allati és emberi forméakat, tajké-
peket, jeleneteket sthi. Ezek a festések, miutan a
maz utélag kerillt rajuk, maz alattiaknak nevez-
tetnek.

A fehér felUleten, maz el6tt festett és ennél--
fogva , kék-fehér-“-nek nevezett porcellanok, a
jade és a bronz ténusaira emlékeztet6 vastag
méazzal bevont keménycserép készitmények mel-
lett, a kinai keramia legmiivészibb és legsajato-
sabb alkotasai. A kobaltfestés, melynek arnyala-
tai kezdetben szirkések voltak s kesébb sotéten
tlzesek lettek, a tusfestés nemes egyszer(iségé-
nek megfelel6 hatast gyakorolnak. Ket fénykoréat
ismerjuk e mivészetnek: az egyik a 15. sza-
zadba, a mésik Kang-hsi mandzsu csészar ural-
kodésénak idejére (1662—1722) esik.

A Hopp-Mlzeumban — a XVI. szekrényben —
egy diszes fakeretbe foglalt téredék, egy kerek tél
kozépso része, melyen virdgzé szilvafa es rajta Ul6
madar &brézolésa lathatd, a hatlapjan Cheng-hua
csaszar (1465—1487) nevét viseli. Lehet, hogy a
jelzés egykoru és nem késébbi hamisitas vagy jo-
indulatu dicséré cégér, ami a tavol Keleten szin-
tén szokasos. A tobbi kék-fehér porcellan legna-
gyobbrészt a Kang-hsi- és Ch’ien-lung-korszak-
bol val6. Két mély tal sarkanyabréazolassal és
felh6ékitményekkel Yung-cheng cséaszar (1723—
1735) nevével van jelezve.

A kinai porcellankészitményeket egyébként a
kdvetkez6 moédon szokas osztalyozni:

|. Festett,- disz nélkuli porcellanok, melyek
kozt a kovetkezd kilonbdztethetbk
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meg: a) Fehér. (Legszebbek a Fu-chien tarto-
méanyban készilt gyartméanyok. A Hopp-Muzeum
targyai kozt egy Kuan yin-szobrocska két mellék-
alakkal, egy kis kerek doboz és egy nagyon fino-
man mintazott tubdkos flakon.) b) Egyszind,
sima feluleti maézzal. (Gy(jteményilinkben egy
»claire de lune*“-zoméncos tégla a Kang-hsi-kor-
szakbol, egy nagy seladon véaza ugyanabbdl az
id6bol és egy Ch'ien-lung korabeli halvany alma-
z0ld vaza.) c¢) Egyszind, repedezett mazzal. (Két
keskenynyaku citromsarga vaza a XVII. szek-
rényben.) d) Egyszin(i, langarnyalatos és e)
frocskolt mazzal. (Leghiresebbek ezek kozt a
Kang-hsi-korszakban Lang-ting-so altal feltalalt
és rola ,,Lang yao“-nak nevezett vérvoros (sang
de bopuf) és az ibolyaszin mazak. (Mindkett6bdl
talalhato példany a Hopp-Muzeumban.) f) Tobb-
szinl mazak. (Gydjteménylinkben egy talacska
sarga alapon barna és sotét kékesszirke foltokat
mutat. Az efajta mazat tigrisb6rméznak szokés
nevezni.) 1l. Porcellanok szines disszel: a) maz
alatti festéssel, amilyen 1. a kobaltkék, melyrdl
mar szoltunk, 2. a rézoxidvorés, mely a Ming-
korszakban volt hasznalatos és gyoényord rubin-
vOros szinben ékeskedett. 3. a seladon, 4. a maz
alatti tobbszind festés, rendesen kék és vorods, b)
Maz folotti festéssel, mely masodik, alacsonyabb
héfoka égetést is kivan. llyenek 1. a vasoxid-
vOros, 2. a sepia, 3. az arany, 4. a két vagy tobb-
szin( festés. Leghiresebb az 0. n. 6tszind disz,
melyet alkalmaztak mar a Ming-korszakban (k-
[6nosen szép eredménnyel Wan-li csészar koréban
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csaszar idejében, ¢) A méaz alatti és maz feletti
festés kombinacidja, d) Egyszini alap szines
disszel, amilyen 1. a fehér a kéken, vagy barnan,
2. az arany a kéken (gydjteményiinkben egy igen
szép Kang-hsi-korszakbeli példany eurdpai, ara-
nyozott bronz-foglalatban), 3. kulonbdz6 szind
zomancfestés, sima, vagy repedezett alapon, 4.
kilonbozd alaka fehéren hagyott fellletek egy-
szind mezdében, szines festéssel tarkitva.

"Mint technikai kildnlegességek, emlitésre mél-
tok a porcellananyagba karcolt és a dombor( rajz,
az attort mlvil készitmények, ez utdbbiak kozil
kilondsen azok, melyeknek réseit a méaz tolti be,
az idegen anyagok (achat, marvany és mas kovek,
patinds bronz, fa, cinoberlakk) utanzatai és a lak-
kal bevont és gydngyhazzal berakott porcellanok.

A maz folotti zomancfestéseket legszokasosabb
a szerint csoportositni, hogy melyik bennlk az
uralkodd szin. E szerint kiilonbdztet meg az euro-
pai mikereskedés fekete, zold, sarga és rozsaszind
»csalad“-ot (famille ndire, famille verte, famille
jaune, famille rose), melyek kozill a legelsé a leg-
ertékesebb és a XIX. szdzadban mar nem is ke-
szult, mig a legutdbbi, Ch’ien-lung korénak jel-
lemz6 terméke, a kinai porcellaniparnak utolso
dics6sége. Nagy hire van még vilagszerte a Yung-
lo csaszar ideje (1403—1424) ota gyartott G. n.
tojashéjporcellannak is, melyet, mint neve mu-
tatja, kulénos vékonysaga tesz nevezetessé.

1369-ben alapitotta Hung-wu cséaszar a hires
csaszari mihelyt King-te-chen-ben, mely a Ming-
dinasztia bukésa utan leromboltatott, de a 17. sz.
derekén Ujra felépilt. Ez a telep volt a kinai por-
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cellanipar irdnyitd kodzpontja és biiszkesége, mig
csak a 19. szdzadban a nyugati kereslet szamara
folytatott selejtes munka és a nyugati izléshez
valo alkalmazkodés el6 nem idézte a kinai por-
cellanipar szomoru hanyatlésat.

A Hopp-Muzeumban nem foglal el nagy helyet
a porcellan. A gydjtemény alapitdja nem rokon-
szenvezett vele tﬂlségosan, sajat bevallasa sze-
rint — els@sorban térékeny volta miatt.

A japéni abrazold és diszit6 mlvészet, akar-
csak az épités, allanddéan kinai hatds alatt fej-
16dott. Csak itt-ott lépte at a kinai mlivészet ha-
tarait. Ahoz hasonloan jelképes volt és kapcso-
latban maradt a kalligrafiaval, mely keleti fo-
galmak szerint a festesnek nemcsak kiindulasi
pontja, hanem legtokéletesebb formaja is. A ja-
pani fest6k, mint a kinaiak, rendesen papirosra
vagy selyemre festenek vizfestékkel vagy egysze-
rden tussal. A festmények, rendesen selyemre
hizva, a keskeny oldalukra er@sitett pélca koré
csavarhatok s vagy magasak és falra fliggeszt-
het6k (kakemono), vagy szélesek és Kiteritve
szemlélhet6k (makimono).

A japani festészet torténelmérdl a buddhizmus
behozatala (552) oOta tudunk beszdmolni. Az in-
diai befolyads Kindbol Koredba és onnan Japanba
is eljutott, hol elsé fénykorat Suiko csészarnd
uralkodasa alatt élte. A vezc+6 mivészek e kor-
ban bevandorolt koreaiak voltak. Az Asuka-kor-
szakban (552—710) a festészet teljesen a kinai
T’ang-korszak mioiveszetének hatdsa ala keril. A
Nara-korszakban (710—794), Shoému csaszar
uralkodasa alatt, a buddhizmus fénykorat éli és
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a mély vallasos szellem a festészetben is nagyon
érezhet6. A Heian-korszakban (794—898) még
mindig a kinai T’ang-korszak mivészete irany-
addé. Ekkor terjed at Kinabél Japanba a brahma-
nizmus &ltal befolyasolt ezoterikus misztikus
buddhizmus. Ennek legnagyobb apostola Kobo
Daishi volt egyuttal a legnagyobb egyhézi fest6
és kalligrafus 1s. \
+ A Fujiwara oligarcha csalad kormanyzasa ide-
jén Japan elzarkozik a kulféld elél (898) s m-
vészete nemzetibb irdnyt vesz. A festésben a
pompaszeretd udvar talfinomodott izlésének
megfeleld iranyzat fejlédik ki. Kedvelt képformak
az ellenz6k, a tolhato papirosfalak és az elbeszél6
tartalmu  makimonok, melyek vagy vallasos
targyu eseményeket, vagy torténelmi jeleneteket,
vagy regények, koltemények, vallasos targyu szo-
vegek illusztrcioit tartalmazzak. Ez id6ben kez-
dédik a japani festészet elagazasa iskolak sze-
rint, melyek csalddi alapon keletkeztek, szerve-
z8dtek és mivészeti hagyomanyaikhoz er6sen ra-
gaszkodtak. A f6bb iskolak életben maradtak a
legljabb id6kig. Egy-egy mivész gyakran tdbb
iskola szellemében is dolgozott. Az elsdé nagyje-
lent6ségl iskola a Takuma-iskola volt. A XII.
szézadban lépett fel azutan a kés6bb nagy tekin-
télyre emelkedett Tosa-iskola, mely tulajdon-
képen a Kasuga-iskolabol keletkezett. A Tosa-
festmények java lirai hangulataval és a legfino-
mabb formékig levezetett és egyszer(sitett kifeje-
zési eszkozeivel, vagy a mozgalmas jelenetek K-
I6n6s elevenségével és biztos rajzaval tlinik ki.

A Kamakura-korszakban a vallasos abrazold-
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sok a kinai Sung-stilus szellemében készlltek. A
zen-tanok (tulajdonképen a buddhizmus és taoiz-
mus keveredése) hatasa alatt kulonds szeretettel
festik a szent remeték (kinai nyelven lo-han, ja-
pani nyelven rakan) alakjait. E korszak festé-
szete a makimonokban éri el fénypontjat. A zen-
hatds alatt all6 monochrom tusfestés is ekkor
lépett fel Japanban. Az Ashikaga-korszak (1394
—1587) festészete azutan ebben éri el tet6pont-
jat. Legnagyobb mestere Sesshu. Képformaja tébb-
nyire a kakemono. A tusfestmények targyai nagy-
részt kinai jellegl tajképek, melyek hagyoméanyos
motivumok tovabbfejlesztései, vagy emlékezetbdl
festett tajak, illet6leg azoknak legjellemzébb han-
gulatkeltd elemei. Kiegészitésikre szolgal gyak-
ran az iras, mely az &brazoléssal szoros tartalmi
és ékitményes viszonyban van. A Tosa-iskola ek-
kor gyors hanyatlasnak indul. Egyik aga az eb-
ben a korszakban Kandé Masanobu &ltal alapi-
tott Kano-iskolaval egyesult. Ez utobbi az Ashi-
kaga shégunok udvaraban hivatalos tekintély-
nek Orvendé akadémiava fejlédott, a kovetkezd
Toyotomi-korszakban (1587—1602) ékitményes
elemekkel gazdagodott és az aranynak, ezustnek
béséges alkalmazasaval pompas merész szinhata-
sokat ért el. (Kand Yeitoku és Sanraku.) Szi-
goruan itélve, sem tarthatd kés6bbinek az Ashi-
kaga-korszaknal egy Shakyamuni-haromsagot
abrdzold kakemono mulzeumunk 1V. termében.
A Tokugawa shdgunok koréban (1602—1867)
a meglevé iskoldk egymas mellett fejlédtek, rész-
ben elagazva, részben eklektikus képz6dményekké
egyesilve. E korszak képvisel6i a Hopp-MuUzeum-
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b6l sem hianyoznak. Egyik el6kel6 szinhatasu
képsorozatot egyesit6é album (Tornai Gyula
festém(ivész ajandéka), a sokat olvasott Geniji
monogatari (Genji herceg torténete) egyes jele-
neteinek abrazolasaval, a Tokugawa-korszak ele-
jér6l valo lehet. A Tosa-iskola j6 hagyomanyai
még hatalmasan érvényesilnek benne. A vallasos
targyu festészetnek jo emléke ebb6l az id6bdl egy
Fudot abréazol6 kakemono. A Kand-iskola a Toku-
gawa-korszakban négy agra oszlik. Tagjai legin-
kabb a koncentralt hatésra és finom sejtetésekre
torekvd tusfestést mlvelik (Tannyu), de idGvel
eler6tlenednek. Ekitményes szempontbdl azonban
Uj szépségidedlokat teremtett a Koyetsu-Korin-
iskola. Erre igen nagy hatassal volt a lakkm(ve-
szet és keramia esztétikaja. Mvel6i ezen a téren
is kivalot alkottak. Mduzeumunkban a Korin-
iskolat lakktargyak képviselik, melyek kdzt sok
kitiné példany taldlhat6. A Korin-stilust a sza-
bad felfogasu ékitményes kompozicio, a formak
merész 0Osszefoglalasa, a széles liktetésl vonal-
vezetés és a tiszta, er6teljes szinek, kiléndsen az
arany és ezlst gazdag alkalmazasa jellemzi.

A kinai Ming-korszak naturalizmus felé hajlo
mivészetének hatédsa is atterjedt Japanba és a
Maruyama 0ky6 és Matsumura Goshun altal ala-
pitott Muruyama Shijo-iskoldban volt legink&bb
érezhet. Részben naturalisztikusak még a Kishi-
és Hara-iskolak, amelyeknél azonban nagyobb
népszerdiségre jutott az Ujkinai iskolak kozil a
bunjingwa (kinai nyelven wen-jen-hua), mely a
természetb6l vett benyomésokat formuldk sze-
rint, de kolt6i érzéssel szabadon jelzi. Az iskola
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kivalé tagjai Ikeno Taigado és Ydésa Buson. Ko-
vetOik koézul a muzeum IV. termében Jonen Shofu
mivészetét képviseli egy jellemzd tusfestmény.
A legvaéltozatosabb, jollehet nem a legdrvende-
tesebb fejl6dést a népies festbiskola, az Ukiyoye
( a mulo élet festése) mutatja. Tulajdonképeni
alapitéja Iwasa Matabei (XVII. sz. kdzepe), ki
eredetileg a Tosa-iskoldhoz  tartozott. Az
Ukiyoye-iskola, féképen a Tosa-formak felhasz-
nalasaval és er6s ékitmeényes torekvéssel, a koz-
napi életbdl vett jeleneteket dbrazolt. Az ariszto-
kratikus akadémikus mivészeti irdnyok hivei le-
nézték, a polgéri elem és a koznép azonban na-
gyon kedvelte. Az Ukiyoye sok iskolara oszlott.
Nevezetesek: Hishikawa Moronobu (a japani fa-
metszet atyja) iskolaja, a Miyagawa-iskola
(Chéshun), a Katsukawa (Shunshd), a Kwai-
getsudo (Ando, Anchi), a Torii (Kiyonobu, Kiyo-
masa, Kiyonaga, Kiyomitsu, Harunobu), a Tori-
yama (Okumura Masanobu), az Utagawa (Tovo-
kuni), a Katsushika (Hokusai), a Kitagawa (Uta-
maro) és a Hanabusa (ltchd) iskolak. Ezek kozil
a legutobbinak képvisel6je, ugyancsak a. muzeum
negyedik termében, egy utcai tancosn6t abrazolo,
igen eleven hatasu tusfestmény. Az el6bbieknek
kivalobb tagjaitol szines fametszetek vannak ki-
allitva az emeleti bejarattol jobbra es6 benyildban.
Az emlitetteken Kivul is miikodtek igen jeles mes-
terek, mint Nishikawa Sukenobu, Kit6l egy el6-
kel6 holgyet abrazold kakemono fligg az V. terem-
ben, Ichiriusai Hiroshige, Toshiusai Sharaku stbi.
Az Eurépéban rendkivul kedvelt fametszést e mi-
vészek legnagyobb része mivelte s kozllok sokan
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nagyon er6teljes vagy finom ritmusu és ékitmé-
nyes hatast vonalvezetésig és nemes szinhata-
sokig jutottak. Méasok (Hokusai, Hiroshige és a
Toyokuni-tamtvanyok) er6sebb hatdsokra tore-
kedtek. Nagy mivészetnek azonban a tavol Kele-
ten a japani fametszet egyik &4gat sem tartottak.

Japan mai festém(vészete részben fenntartéé
nélkili utdnzésa az eurdpai naturalisztikus isko-
laknak, részben a Maruyama-Shijé-iskola folyta-
tasanak tekinthetd, részben pedig a kilénbozd
torténelmi stilusok korlatai kdzt mozog. Kand
jellege van egy igen hangulatos téli tajkepnek az
V. teremben, melynek fest6je Nemoto Shokoku.
A Shijo-iskola Gjabb szellemét tikrdzi egy igen
behatd természetmegfigyelés alapjan, ragyogo szi-
nekkel festett pava (a fametszetek helyiségében),
mely az utobbi évtizedek egyik legkivalobb japani
fest6je, Araki Kamp6 ’kotasa. A vele szemkozt
kiéllitott makimono, ,A Taira-csalad bukésa“,
Hirai Baisen kiot6i m(ivész hangulatos festménye.

A japéni szobrészat kezdett6l fogva a legUjabb
id6kig ugyancsak kinai hatas alatt fejlédott. A
buddhizmussal a szobraszatban is atterjed Kinan
és Koreédn at Japanba az indiai hatés, s6t a gorog
miivészetnek nehany teljesen atdolgozott eleme is.
A Nara-korszakban kovetkezett be a japani szob-
raszat aranykora. A kés6bbi szazadokban e m-
vészet intimebb jelleget 6ltdtt. A Kamakura-kor-
szak legmonumentélisabb és legnépszer(ibb alko-
tasa az oriasi Daibutsu (nagy Buddha) Kama-
kurdban. Ezt a kort képviseli nalunk egy fabdl
faragott Fudo-szobor, a XXVII. szekrény melletti
sarokban. A vele szemben elhelyezett Amida
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Buddha méltosagteljes és finom alakja, régies for-
maju lotusztalapzaton, mar valoszintileg Ashi-
kaga-korszakbeli alkotds. Nem lehet sokkal ujabb
keletd egy 0. n. ,,Shé Kwannon“ (ezerkarl Ava-
lokiteshvara) az V. teremben.

Az Ashikaga-korszak legnagyobb tehetségei al-
arcok faragasaban mutattak be erejiket. A XVII.
szazadban jottek divatba a netsukék (orvossagos
dobozok sth. zsinorjara flizétt gombok, melyek a
targyat az ovhoz erdsitik). Ezek kilonbozo em-
beri és allati alakokat, ndvényi motivumokat, sét
élettelen targyakat is abrdzolnak. Az el6bbieket
gyakran igen komplikalt helyzetben, eleven moz-
gasban, s6t humoros formaban. A netsukék fény-
korukban, a XVIII. szazad végén, komoly m(vészi
kvalitasokkal ékeskedtek. A Hopp-féle gydjte-
ményben nagy szdmmal talalhatok netsukék, koz-
tik igen j6 darabok, részben eredeti helylikon, az
orvossagos dobozokra flizve,aXVIH—XXII. szek-
rényekben, részint az V. teremben, a XXXIII. és
XXXIV. szekrényben. A Tokugawa-korszak szob-
rédszati kilonben is szerette a kis méretet. Ren-
geteg Kisplasztikai targy, 0. n. okimono (jaték-
targv) készilt ekkor. MUzeumunkban, a IV. terem
XXV., XXVI. és XXVII. szekrényében nem egy
kitlin6 alkotas talalhat6 ezek kozt a méltan nagy
népszerliségnek Orvendd emlékek kozt.

A XXV. szekrény legfelsé rekeszében a fafarag-
vanyok kozt két sennin (vardzsld), egy Amida
Buddha (Amitabha) és egy Kwannon (Avaloki-
teshvara) érdemelnek kilondsebb figyelmet. A
XXVI.-ban, ugyancsak a legfels§ polcon, Daitoku
szerencseisten foldon l6 alakja munka kdzben,
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Shoki  (Chung-Kuei), a démonok ulddz6je 16-
haton, egy babut tancoltaté néi alak (XVII. sza-
zad), egy varazslo, teste korll csavarodo kigyo-
val, egy foldon l6 férfialak, fején vizes kendoOvel,
a héség ellenstlyozésara; a kozéps6 rekeszekben
nagy oOteletességrol és biztos stilusérzékrél tanus-
kodo faragott dohanytartok és irdkészletek (su-
zuribako) az utolsé két évszazadbdl. A XXVII.
szekrény felsé rekeszeében egy igen érdekes Ul6 néi
akt és a hosszulabu és hosszukar( halaszok legen-
dés alakjai stbi.

Ezekben a szekrényekben, valamint a XXIV.-
nek az alsé részében jellemz6 bronz- és ezusttar-
gyakat is talalunk, amelyek jobban emlekeztetnek
kinai mintaikra, mint a japani m(vészet bar-
melyik méas &ga. Egyik sem régibb kozilik a
Tokugawa-korszaknal.

A japéani kisplasztikanak a mult szédzad utolso
évtizedeiben a Nyugaton nagy sikereket elért 4ga
a csontfaragés, mely technikai tokéletessége foly-
tan nem tudott ellentdllani az &zsiai szellemtdl
idegen realizmus csabitdsainak. A légjobbfajta
csontfaragvanyok kozil sokat szerzett meg Hopp
Ferenc gy(ljteménye szdmara. Ezeknek java lat-
rb1at(’) a muzeum V. termének XXXII. szekrényé-

en.

A japéani iparmlvészet mindig igen magas szin-
vonalon allott, amint arrol méar a Kr. utani elsé
szdzadok sirleletei tanUskodnak. Kinai és perzsa
hatds alatt fejl6dott tovabb a Nara-korszak ha-
talmas iparm(]vészete, mirél f6éképen a Shému
csészar altal alapitott Shésoin nevl kincseshaz-
ban 6rzott emlékek szdmolnak be.
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Japan iparmiveszeiében elsd helyen all a lakk-
miveszet. A japéniak a lakkburkolatot csaknem
mindenutt alkalmazzak, éplleteken, szerszamo-
kon, edényeken stb. egyarant. A lakk — urushi —
kilénbozo fébb fajtai: fekete lakk (roiro urushi),
vorés lakk (shu urushi), melyet mint alapot
alkalmaznak (roironuri, shunuri) és a diszités
(makié) el6allitdsa céljabdl arany- vagy ezlst-
porral behintenek (kinji = arany alap, ginji =
ezlust alap, nashiji = korte alap, az europai el-
nevezés szerinti aventurin-lakkhoz) s uj, fino-
mabb atlatszé réteggel hdznak be, mikdzben lapos
vagy dombord rajzot Allitanak el6 (hiramakie,
takamakie). A lakkot val6szin(ileg mar a Kr.
utani els6 szazadokban vitték at Kinabdl Japanba.
Nemzeti irdnyu els6 viragzasat a Fujiwara-kor-
szakban érte el. Technikai s bizonyos tekintetben
miivészi magaslatra az Ashikaga-korban emelke-
dett, mikor stilusban a festészethez simult. A To-
kugawa-korszak elejével 0j virdgzéasnak indul, ki-
lonGsen a Koéami-, Igara-, Shunsho-, Koma- és Ka-
jikawa-csaladdok kezeben. A XVII. szézadban éri el
tet6pontjat, Kdyetsu és Kdrin mivészetében, kik
a Fujiwara-korszak stilusat tAmasztjak fel és fej-
lesztik tovabb. Technikai eszkozeik kdzé tartozik
a berakds oOlommal, gyongyhéazzal stb. Utanuk
hanyatlas kovetkezik, mely kilondsen Ritsué mi-
vészetében a finomkodas és mesterkélt fogasok
kilonb6z6 modozataiban nyilvanul.

A héborut kdzvetlenlil megel6z6 évtizedekben
a japani mdveészetben er6s torténelmi iranyzat
fejlédott ki, mely elénydsen hatott a legujabb
lakkmivészetre is. Ennek a fellendllésnek, de a
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Tokugawa-korszak lakkm(ivészetének is, kival6
termékei lathatok a Hopp-mlzeum V. termében
levd XVIHI—XXIII. szekrényekben. Az orvossa-
gos dobozok (,inr6*) gazdag sorozatdban nem
egy Korin iskoldjabol szarmazé darabot talalunk.

Az inro-gyujteménnyel versenyeznek, ha nem
is régiség, de szépség tekintetében a kilonboz6-
fajta arany és fekete lakkdobozok. Legtobb ezek
kozt a lapos formdju irdszertartd (suzuribako) és
a kis illatszeres doboz (kobako, kogo). Kitling
munkék talalhatok azonban a nagyobb ételhordd,
toilette- és féslisdobozok (tebako, kushibako
kozt is. A XXIII. szekrényben egy asztalka edé-
nyekkel egyutt arany lakkbol, a XX.-ban egy
fekete lakk asztalka gyongyhéazberakéassal a re-
gibb darabok ko6zé tartoznak.

A lakkm(vészet fontos emlékei még a. XXIII.
és XXIV. szekrényben kiallitott féstik is, melyek-
rél, mint Szemere Attila adomanyéarol, mar tet-
tink is emlitést.

A japani fegyverkovacsok munkaja mindig igen
nagy tiszteletben allott ugy mlvészeti, mint tar-
sadalmi szempontbol. Nevezetesek a japani kar-
dok veretéinek és keresztvasanak mvészi alaki-
tasai. Ezek a vas- és bronzmunkak nagyrészben
tausirozva, attorve stb. a vésés, dombormdves
kompozicio, levezetett ékitményes, illet6leg heral-
dikus rajz legszellemesebb és legm(ivészibb valto-
zatait mutatjdk. Diszesen kifejlesztett Toku-
gawa-korszakbeli keresztvasak (tsuba), a marko-
lat végét diszit6 kupakok (kashira), a kereszt-
vashoz csatlakozd kis abroncsok (fuchi), a mar-
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kolat kozepén alkalmazott kis dombormivek
(menuki), valamint az ugyancsak diszesen meg-
munkalt késnyelek (kozuka, kogai) j6 példai
szintén taldlhaték gy(jteményiinkben, a XXIII.
és XXIV. szekrényben.

A japani kerédmia kinai, illet6leg koreai hatas
alatt, a Kamakura-korszakban fejl6dott naggya.
Toshiro alapitja Setoban (Owari tartomany) az
els6 kemencéket, melyek folyékony zomanccal dol-
goznak. Ez a stilus az Ashikaga-korszakban fej-
[6dik ki teljesen. Ekkor készilnek Shigazakiban
(Omi tartoméany) a legszebb z6ld- és barnazoméan-
cos szlirke kéedények. Hideyoshi koreai hadjarata
(1598) utan nagy szdmmal jonnek koreai fazeka-
sok az orszagba és Uj lenduletet adnak az agyag-
iparnak. Kilonbdzd tartomanyokban Iétestlnek
égetékemencék, melyek kozll leghiresebbek a Sat-
suma tartomanyban miikdodok. Egy koreai fedezte
fel Hizen tartomanyban a porcellénféldet, ami a
japani porcellanipar kezdetet jelenti, mely szintén
kinai mintara fejl6dott. A Tokugawa-korszakban
a Korin-iskolaval kapcsolatban viragzik a kera-
mia (Kenzan). Az ujabb japéani keramia nagy
hanyatlas jeleit mutatja, ami mindenekf6lott az
europai izlés térfoglalasdnak tulajdonithato. A
nemzeti Ontudat élesztette verseny a Nyugattal
mégis eredmeényezett, kiléndsen technikali szem-
pontbdl, csodalatraméltdé mestermiiveket, melyek
kozil tobb szekrényrevald lathatd a muizeum
V. termében. Talalhatd ezek kozt 0. n. kékfehér,
valamint szines zomancfestési porcellan, tovabba
porcellan-, s6ét (vegcloisonné is. A legnagyobb
helyet azonban a Satsuma-ipar feltdmasztasanak
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kaprazatos zomancfestésiikkel biiszkélkedd ered-
ményei foglaljak el. (Kiléndsen a XXVIII. szek-
rényben.)

Japan muivészete ezekben az utdébb emlitett
alkotasokban gyakran Iépett természetének meg
nem felel6 Utra. De ne feledjik, hogy amikor a
nyugatival versenyre kelt, ezt ugyancsak gyakran
verte meg sajat fegyverével. A japani miveszi
tud lenni meg akkor is, amikor elmeril az
Ugyeskedésben. A legUjabb japani Satsuma-
ipar termékeit (melyek egyébirdnt Kyotoban
szoktak keészilni) nem jellemzi a régiek nagy
miveészi ereje. De azért ezek sem gyériasak. Ezek
is minden részilkben egyéni érzésr6l és ihletrél
tanuskodnak.

llyenformén van ez a kinaival kezdett6l fogva
versenyz6 és Ujabban az eurdpai hatast szintén
nagyon megérzG japani selyemipar termékeivel is.
A mulzeumunkban lathaté himzés (kakasviadal,
V. terem) er6s naturalisztikus befolyasrél tanus-
kodik, de azért minden izében stilusos disztargy.
A tavol Keleten az 0sztonok, a hajlamok még
mindig masok. Es bizonyara mésok is maradnak.
,Oh, East is East, and West is West and never
the twain shall meet.”



ERRATA.

6. 1. 7. sor helyett a 28. sor olvasando.

6. 1. 28. sor helyett: ,1876-ban Gjra Gjra at-
hajozik Amerikéba. 1878-ban“

8. 1 16. sor utan: ,Ekkor indult els6 vilag-
koruli atjara. Ekkor kezdett gydijteni“ olva-
sando.

12. 1 4. sor: ,,Nyolcvanhetedik” helyett ,,Nyolc-
vanhatodik® olvasando.

15.1.18. sor: ,,Szénassy Andor” helyett ,,Szénéssy
Séandor“ olvasandoé.

16. 1. 3. sor: ,Mauther Alfréd" helyett ,Mauth-
ner Alfréd“ olvasandé.

60. 1. 1. sor: ,,Shoki* helyett ,,Shoki“ olvasando.
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