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A muzeumunk XLIII. sz. kidllitasa Keletazsiai selymek, lakkok és porcelanok a XI.
szazadtodl napjainkig cimmel kisérlet arra, hogy a kelet-azsiai gy(jteményeink legjobb
darabjainak kiallitasaval mutassunk ra mind a Kinabdl kiinduld kézos sajatsagokra
és elemekre, mind pedig azokra a nemzeti sajatsagokra, amelyek révén Kelet-azsia
mUivészete, bizonyos egységekben belill is tdbbszélamiva és, egyes orszagok mlivé-
szetét tekintve, egymastol tébb-kevésbé eltérévé valt.
.Mind e harom mdvészet Kinabdl eredt és el6szor, rovidebb vagy hosszabb id6 alatt
Kelet-Azsia minden egyes orszagaban elterjedve, tdbbé vagy kevésbé nemzeti mivé-
szetté valt, hogy utana szarazféldi, vagy tengeri Gtvonalon, Kozép- és Kozel-Kelet
beiktatasaval, vagy a XVI. szazadtél kezdédéen az eurdpai hajosok révén kodzvetlenil
jusson el Eurépaba. E milvészetek mindegyike az6ta Eurdpaban is meghonosodott
technikat és kifejezési stilust jelent. A mesterséget kitanulva késébb a tanitvanyok
jutottak vissza, a mesterek hazajaba, az () technoldgiat bevezetni.
Ha a lakk miivészete ma mar kevéshé is, de a selyem és kiilénésen a porcelan mavé-
szete napjainkban (j stilusfazisahoz érkezett el. Eppen ezért gondoltuk, tanulsagos
lehet a fejl6dés és a stilusteremtés kérdéseit mélyebben megismerni az 6si teriileten,
Kelet-Azsia mlvészetében.

Horvath Tibor






SELYEM

Kina

Szamos kutatd ugy véli, hogy Kinaban a selyemhernyétenyésztés legalabb otezer
éves multra tekint vissza. A legkorabbi épségben rankmaradt kinai selyemszévet
az i.e. V.—IIl. szazadban készilt és az Altdjban talaltdak 1948-ban. A Han korbdl
(i.e. 206—i.u. 220) szarmazé kinai selyemszoévetek lel6helye mar Koreatol egé-
szen Nyugat-Azsiaig huzodik. Ezek a selymek részben kereskedelmi Gton, részben
pedig a nomad torzsek vezet6rétegeinek sz6l6 ajandékként vagy hadisarcként
kerultek a santungi, honani és szecsuani mihelyekbdl ilyen tavoli vidékekre.
A kbdzép- és nyugat-azsiai kozvetitd kereskedelem segitségével a kinai selyem-
szovetek mar az id6szamitasunk el6tti szazadokban eljutottak a gérogokhoz és
a rémaiakhoz, akik éppen ennek az arunak a neve (,sze”) alapjan nevezték el
Kinat ,,Seres"-nek, a selyem hazajanak. Az Ggynevezett,,selyem Gt”-on hatalmas
mennyiségben aramlott a selyem nyugat felé. Maga a selyemhernyotenyésztés
el6szor keleti irAnyba terjedt, majd a hatodik szazad derekan eljutott Bizancba,
ahonnan az arabokhoz kerilt, a keresztes haboruk idején pedig Eurdpa is meg-
ismerte. A torténetirok feliegyzései szerint az els6 petéket két szerzetes hozta
552-ben Justinianus csaszarnak Bizancba, amikor a bizanci perzsa haboru kévet-
keztében a korabbi Gtvonalon torténd selyemszovet behozatal lehetetlenné valt.
A kelet-nyugati kereskedelem révén a textilipart kolcsonds hatasok érték: a
bonyolultabb szerkezet(, all6 szov6szék a Tang kori (618—907) Kinabdl keriil-
hetett nyugatra, a tulajdonképpeni brokatszévés (amikor nem a lancfonal adja
a mustrdt — mint a Han kori selyemszdveteken —, hanem a vetllékfonal)
ugyanebben az id6ben nyugati hatasra honosodott meg a kinaiaknal.

A brokat fokozatosan a bel- és kiilkereskedelem egyik legfontosabb cikkévé
valt. Készitésének kdzpontja az |. szazadtdl (a korai id6szakban még lancfonal
mustraji ,,brokat”-rél van szd) egészen a XIV. szazadig a nyugat-kinai Szecsuan
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tartomany volt. Csak ekkor adta at helyét a Jangce déli partjan fekvé Nanking-
nak, amely ma is a brokatkészités székhelye. A diszitbmotivumok azonban itt
is hiven kovették a korabbi hagyomanyokat, amelyek a kinai diszit6éelemek mel-
lett magukba olvasztottdk a kereskedelmi kapcsolatok révén megismert perzsa
ornamentikat is.

Amig a Han kori selymekre a kinai diszitém(vészet csavarvonalas elemekkel
korulvett mitikus allatai a jellemzék, addig a Tang kort kévet6en a perzsa diszit6-
miivészet koralaki vagy szdgletes keretbe helyezett zart motivumai kertilnek
el6térbe. Gyakran tlinnek fel a selymeken a ,nyolc buddhista szerencsejelkép”
vagy a ,nyolc dragasag” darabjai. A legkedveltebb allatabrazolasok a sarkany,
a fénix, az oroszlan, a daru, a teknésbéka, a nyul és a denevér. A viragok kozul
a létusz és a peodnia szerepel legtobbszor a textileken. A brokatokon sokszor
taladlkozunk a hosszlu életet jelentd ,sou” irasjellel, amelynek mintegy szazféle
valtozatat tartjak szamon.

A Kozép-Azsian keresztill folytatott kereskedelem hanyatlasat kévet id6szakbdl
féleg festmények montirozasara, illetve kdnyvek kotésére hasznalt brokatok
maradtak meg. A kilénb6zé buddhista munkak fed6lapjai, mint ahogyan azt a
muzeumok tobbtucat XVI.—XVII. szazadbeli brokatja is tanudsitja, nagyszamu
Szung (960—1279), Ming (1368—1644) és Csing (1644—1911) brokatot 6riztek
meg a szamunkra. Ezek részben egyhazi, részben pedig vilagi célokra gyartott
szovetek, illetve azok maradvanyainak felhasznalasaval késziltek.

A Szung korban viragzott fel a ,ko sze” technika, amelyet ,kinai gobelin”-nek
is neveznek. Eredete ma még vitatott de lehetséges, hogy az arab ,khazz” vagy
a perzsa ,qazz” technika hatadsara kerilt az ujgurok révén Kinaba. A brokat-
szOvés technikajatol abban tér el, hogy itt a lancfonalat teljesen elfedi a mintat
alkoté vetilékfonal. Ha eltér6 szin(i fellletek két szomszédos lancfonal mentén
talalkoznak, kozottik rés keletkezik. Festmények masolasan kezdve, térit6kén
és falvéd6kon keresztil, egészen a ,mandarin négyzetnek készitéséig, széles
korben hasznaltak.

A vilag ma ismert legkorabbi himzése Kinabdl szarmazik: egy Sang-Jin kori
bronztargy patinajaba ivodott bele. A korai kinai himzésekre a lancoltés jellemzé,
de megtalalhatd a laposoltés is, amely a kés@bbiek soran jutott jelent6sebb
szerephez.

A himzés fontos kelléke a kinai selyemoltozékeknek. Az dgynevezett ,sarkany
kontds” viselésének szokdsa valdszinlileg a Tang korban alakult ki és ez a
gazdagon himzett selyemruha lett a csaszari csalad és a f6emberek megszabott
Oltozete. A brokatbol készilt kdntdsoknek kialakult egy olyan valtozata, ame-
lyet kilon erre a célra sz6tt végekbdl allitottak 6ssze néhany vagas és varras
segitségével, kulon szabas nélkil. A hivatalnok olt6zék érdekes tartozéka volt



1. Ko-sze részlete. Kina, XV. sz.

a ,mandarin négyzet" (pu fu), amely a kdntds mellén és hatan helyezkedett el
és rangjelzésiil szolgalt. Viselését 1391-ben, a Ming dinasztia idején rend-
szeresitették, kis mddositassal atvette a Csing dinasztia is, amelynek bukasaval
szlint meg 1911-ben. Késziilt brokatszovéssel, ,,ko sze” szdvéssel és valamennyi
himzéstechnikaval.

A selymet lényegében véve az egész tarsadalom haszndlta, bar a kiilénb6z6
tarsadalmi helyzet(i személyek viseletének anyagat, szinét és kidolgozasat id6n-
ként rendelkezések szabalyoztak, az alsébb néposztalyok kéznapi viselete pedig
els6sorban lenvaszonbol, majd a XlIl. szazad dereka utan az Indidbol és Kozép-
Azsiabol elterjedd gyapottermesztés kovetkeztében pamutszévetbél készilt.
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Abban a szakralissd merevedett hagyomanyban, hogy a csaszar minden tavasz-
szal jelképes szantassal aldozott a Foldmivelés Istenének Templomaban, a
csaszarné pedig eperfalevelet helyezett el a Selyemtenyésztés Istenének oltaran,
az az 6si allapot rogz6dott, amikor a férfiak feladata a foldm(ivelés, a n6ké pedig
a selyemkészités volt.

A naturalgazdal kodas idészakaban a terményado jelentds hanyadat a hazi szévés(
selyem tette ki. Még a terményadd latszélagos megsziintetése utdn is sokaig
jelent8s szerepet jatszott az adorendszerben a selyemszévet (a hazi szovés le-
hanyatlasaval pedig a selyemszal), ennek a helyzetnek csak a Ming korban alta-
lanossa valé arutermelés vetett véget.

A selyemkészités a mind nagyobb jelent§séghez juté Jangce vidékre 6sszpon-
tosult és a kinai kapitalizmus a Ming kor végén, a Csing kor elején megjelend
csirdinak létrejottében is fontos szerepet jatszott. Bar a kbzponti hatalom géatat
igyekezett vetni ennek a fejlédésnek, 1712-ben mégis kénytelenek voltak hataly-
talanitani azt a rendelkezésiket, amely megtiltotta, hogy egy tulajdonos szaznal
tobb szov6széket birtokoljon. Annak ellenére, hogy a mandzsuk a jobb miné-
ségli selymeket az udvar szamara igyekeztek biztositani és korlatoztak a kivi-
teliket, a XVIII. szazad derekéra a kinai selyemexport évi szaz-szazétven tonna
selymet tett ki, amelynek révén tébbszaz tonna ezist bevételhez jutott a kinai
kereskedelem.

A kinai selyemtermelésnek ma Csocsiang és Csiangszu tartomany a kozpontja.
Hangcsou kornyéke adja az orszag selyemgubd termelésének egyharmadat és
igen jelent6s selyemszovd iparral is rendelkezik. A selyemhimzés méreteirdl
pedig képet adhat az a szdm, hogy a félmillids Szucsou varosaban 6tvenezren
foglalkoznak vele, ebbdl hldszezren hivatasosan. A mult szazadban még az akkori
kinai kdzszikségleti cikkek anyaga és diszitése — mint a kiéllitasunkon lathaté
legy6z6tokoké és bugyellarisoké — készilt itt, ma azonban termékeik jorésze
exportra készil mar. A kulféldi keresletnek kdszonhetd, hogy a selyem hattér-
beszorulasa ellenére termelése a Kinai Népkdztarsasagban, az évtizedes hullam-
volgybdl kiemelkedve, 1949 6ta fokozatosan nodvekszik.

Korea
A selyemherny6tenyésztés valdszinlleg mar az i.e. IV—IIl. szazadban atkerilt
Koredba, ahol annyira meggyokeresedett, hogy amikor az i.u. lll. szdzadban a

japanok megtamadtak az orszagot, a foglyulejtett koreaiak terjesztették el
Japanban is tenyésztését és feldolgozasmadijait.
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2. Selyemdamaszt boritast kényvtablak. Kina, XVI—XVII. sz.



Amennyire népszerl volt azonban Koredban a selyem az id6szamitasunk utani
elsé évezredben, annyira hattérbe szorult a gyapot megjelenését kovetden.
Tobb alkalommal tiltd rendelkezések korlatoztédk a termelését.

A koreai hivatalnok 6lt6zék a Ming kori Kinaban rendszeresitett mandarinruha
hatasa alatt allt, a népi viselet pedig a Tang kori kinai viselet szabasat 6rizte meg,
a selyem azonban lassan kiszorult anyagai kozil és a mult szazad elejére a fehér
vaszondltdzék lett altalanossa.

A koreai selyemtermelés akkor lendult fel ismét, amikor a japan leigazast kdve-
téen az idegen t6ke behatolt a koreai iparba és sajat érdekeinek megfelelen
befolyasolta azt. A selyemgubdtermelés harom évtized alatt tobb mint harom-
szazszorosara emelkedett és a nyersselyemtermelés a harmincas évekre elérte
az akkori kinai termelés egyharmadat.

Elterjedt Koredban a ,tlifestés” technikaval késziilt selyemhimzés is, amelynek
Phenjan a kdzpontja.

Japan

A lll. szazad végén és a IV. szazad elején terjedt el koreai kozvetités révén Japan-
ban a selyemhernyétenyésztés. Hamarosan megtalaltdk azonban a kozvetlen
kapcsolatokat is Kinaval és ezen keresztil a nyugat-azsiai ornamentikaval. A ma
ismert legkorabbi japan selyemdarabokon, amelyek az egykori févaros, Nara
kincstaraban, a Shosolnben és egyik templomaban, a Horiujiben maradtak meg,
vildagosan felismerhet§ az a perzsa hatds, amely a Tang kori kinai brokatszévést
nyugat fel6l érte, bar a diszitbmintadk jelent6s része kinai és koreai jellegd.
A narai selymek, annak ellenére, hogy a Japanban készitettek mellett idegenek
is akadnak kodzottuk, nagyjabdl egységesek. A tovabbi fejl6dés sordn azonban
a japan brokatszovés fokozatosan kialakitotta sajat, szabadabb szerkesztésl és
szinarnyalatu stilusat, amely elég hatarozottan megkuilonbdzteti a kinai brokatok-
tol. A Momoyama korszak elejétdl (XVI. szazad vége) fogva a kyotdi Nishijin
lett a japan brokéatkészités kodzpontja.

Dél-Japanban mar a IX. szdzadban megjelent a gyapot, elterjedését kovetéen
azonban a rendelkezések nem a hagyomanyos selyemtermelés kiszoritasat,
hanem megdrzését szolgaltak. A fény(izést korlatozoé vagy kivaltsagokat megszabo
intézkedések néha rendszabdlyoztdk ugyan viselését, ennek ellenére mindvégig
a japan oOltdzék lényeges nyersanyaga maradt. A legszebb brokatoltozetek a
no tancosok és a buddhista szerzetesek koéntdsei (,noisho” és ,kesa”) voltak.
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3. Kesza (papi ruha). Japan, XVIII. sz.

4. Selyembrokat, No ruhahoz. Japan, XVIII. sz.



5. Himzett, tukorberakasos oltarterité részlete. Vietnam, XIX. sz. vége.

Kedvelt selyemtargy volt az ajandékot tartalmazoé lakkdoboz burkolasara szol-
galé ..fukusa”, amelyet a dobozzal egyiitt vissza szoktak kiildeni az ajandéko-
zonak.

A himzés a buddhizmusnak a VI. szdzad derekédn Koreabdl tortént behatolasaval
lendiilt fel.de a kés6bbi szazadokban sem érte el azt a népszerliséget mint Kina-
ban. A kinainal lényegesen gyakoribb volt azonban a ruhazkodéas céljaira hasznalt
selymeknek kiilonbdz6 festésmaddja, féleg a XVII. szazadtol kezdédden.
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fel.de

A kinai ,,ko sze" technika ,,tsudzure-ori" néven ismeretes Japanban. Ha nem is
kilonosen elterjedt,, készitése az utolsd6 haromszaz évben folyamatos.

Mar a XVI. szdzad soran megismerkedhetett Eurdopa a japan selymekkel, az
1638-ban kezd6dd elzark6zas! politika azonban két évszazadra elvagta a japan
selyem Eurdpaba vezet6 Gtjat, mivel a jobbmindségl selymek kulfoldi keres-
kedelmét teljesen betiltottak. Az 1878-as parizsi kidllitas keltette fel ismét az
érdekl6dést a japan selymek irant, amelyeknek azutdn a XX. szézad elejére
sikerilt maguk mogé szoritaniuk a vilagpiacon nagy vetélytarsukat — a kinai
selymet.

Vietnam

A vietnami selyemhernyétenyésztés feltehet6éen Dél-Kinabdl ered, a feldolgozas
madjai, a diszitémotivumok ugyancsak kinai hatdsra mutatnak. Ezt a rokonsagot
igazolja a kidllitson szerepl§ oltarteritd, amelyet nem valaszt el semmi lényeges
kinai medgfelelGitél.

A nedves éghajlat nem kedvezett a régi selymek meg6rz6désének.

A konnyl selymet el@szeretettel hasznalé vietnami 0Oltézet nagymennyiség(
nyersanyagot igényel, ezt azonban az orszag termelése biztositani tudja.

A tobb mint hatvan nemzetiség — amely a szomszédos orszagok teriletén is
megtalalhaté — gazdag ornamentikaji himzémdivészettel rendelkezik.



A LAKKMUVESSEG

A lakkmiivesség jellegzetes kelet-azsiai iparm(ivészeti ag. Anyagat a lakkfa (rhus
vernicifera) nedve szolgaltatja, amely ma Dél-Kinaban, Annamban, Koredban és
Japanban terem. A fakat nyaron csapoljak és az igy nyert szirkés nedvet kender-
szoveten megsz(irik, majd lasst tlz felett sdritik. Ez a nedv a leveg6n valo szaritas
utan megkeményedik és ellendllo lesz vizzel, h6vel és savakkal szemben. Kilén-
b6z8 szinl festékek keverhet6k hozza és kdnnyen faraghat6. Véd6anyagként
kiilbnb6z6 alapanyagra — leggyakrabban fara, de fémekre, textilekre, kosar-
fonasra s6t porcelanra is felvinetd. Ezt a miveletet finom ecsettel, tdbb rétegben
végzik. A kovetkezd réteg felvitele el6tt mindig meg kell szaritani az el6z6t.
Az utolsé réteget finoman csiszoljak, fényesitik. A lakktargyak sllya csekély,
kénnyen szallithatok, igy kereskedelmi aruként messzi tertiletekre is eljutottak.
A lakknak ezeket a tulajdonsagait Kinaban fedezték fel és itt kezdték el mas
anyagbdl késziilt targyak megvédésére, bevonasara felhasznalni.

A kelet-azsiai lakktol eltér6 az indiai és burmai lakk, amely egy fan él6 rovarnak
avaladékabol szarmazik. Ezt az anyagot hasznaltak fel Europaban is, amikora kelet-
azsiai lakkokat prébaltak utanozni.

A lakk els6 alkalmazasi kore feltehet6en a vessz6bél és fabol készilt targyak
bevonasa lehetett. Kindban mar a Sang-Jin korban, az i.e. Il. évezred kdzepén
felhasznaltak a lakkot bronztargyak diszitésének berakdsara. A Csou korbdl
mara lakk széleskori felhasznalasara mutato leletanyagot ismeriink, igy lakkozott
koporsérészeket, bronz és keramia edényeket, kocsialkatrészeket. irashoz is
haszndltdk a lakkot és lehetséges, hogy lakk festészet is |étezett mar ekkor.
Irodalmi mivekben is szdmos utaléast taladlunk a lakk felhasznélasara vonatkozo-
lag. Adoként kildott targyak kozott is szerepeltek lakktargyak. A lakk egyéb-
ként igen draga luxuscikk volt.

A Han korban a lakk-készités f6 kdzpontjai Nyugat-és Dél-Kinaban voltak. Ekkor
mar harom kilonféle eljarassal végezték a targyak lakkozasat: a lakkot alkalmaz-
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0. Faragott voros lakk vaza. Kina, Csien Lung kor.



7. Faragott voros lakk dobozfedél. Kina, XVII. sz.



tdk kozvetleniul a fa alapra, valamilyen szévettel boritott fatargyakra és csak
szbvetre is. Az elsd eljaras volt a leggyakoribb, az utols6 a legfinomabb és leg-
dragabb. A Selyem Utjan a kinai lakktargyak is eljutottak a Kinatdl tavoli terile-
tekre, igya Kozel-Keletre, Szibéridba, Mongolidba, Kelet-Turkesztanba, Koreaba
és Tongkinba,

A korai kinai lakkokat altalaban fekete és voros festékkel szinezték és ez késébb
is divatban maradt. Gyakori volt, hogy fekete alapra festettek vorossel. A sarga
és zOld szin hasznalata ritkdbb volt. Az alkalmazott mintdk a korabeli kinai
bronzok és textiliak mintaihoz allnak kbzel. Egyes lakkok felirata szerint a fino-
mabb darabok készitésénél tobb mester — az alapozo, lakkoz6, aranyozo, festd,
vés6 és csiszolo — mikodott kozre.

A Tang kori lakkokrél keveset tudunk azon kivil, hogy kilonféle anyagu be-
rakasokkal diszitették 6ket és f6leg fekete lakk alapra festettek. A Szung korban
gyongyhazzal berakott lakkokat is készitettek. A Juan korban kezdett elterjedni
a faragott lakk és a ,guri-lakk™ amelynél egy targyon tobb kilénb6z6 szinl
lakkréteget alkalmaztak egymas felett. Ferde vésésnél az eltér§ szinli rétegek
el6kerultek és szép mintat alkottak.

A Ming korban ezek az eljarasok altalanossa valtak és tovabb fejlédtek. Jelleg-
zetesek a faragott vords lakkok, melyek kozil kiallitasunkon is tobb darab szere-
pel. Kiemelkedik koézilik egy Csia Csing korabdl (1522—1566) jelzett kerek
doboz, melynek fedelére sarkany van faragva és egy HszUan-td kori fedeles
fustdl6. A Ming korban a viragos diszitéseken kivil tajképes abrazolasok is
el6fordultak. A gydngyhazberakasos lakktargyak diszitésében is alkalmaztak mar
a figurdlis és tajképes diszitést, amint ezt két kis kerek dobozunk is mutatja.
Igen gazdag volt a f6leg Kantonban és Fucsouban készitett festett lakkok diszi-
tése. A Ming korban kiléndsen a haromszinl — voros, zold és arany — festési
lakkokat kedvelték.

A Csing korban a XVIII. szdzad hozott Gjabb fellendilést a lakkmivességben.
Kulondsen fejlett volt a leggyakrabban tajképes abrazolasokkal diszitett faragott
voros lakkok készitési technikaja, amire egy Csien Lung kori doboztet6nk is j6
példa. A faragott vords lakkokat f6leg Pekingben és Szucsouban készitették.
A lakkmiivesség ma is él6 és fejl6d6 iparmlivészeti g Kindban. A faragott voros
lakkok készitésének kozpontja Peking. Az 1950-es évek kozepéig féleg a
XVII.—XIX. szazadi hagyomanyos formakat és témakat ismételték, de azéta mar
onallo, Uj stilussal is jelentkeztek. A mai pekingi faragott vordslakkok alapja
gyakran nem fa, hanem fém, melynek a lakktél szabadon maradt részeit zomanc-
cal vonjak be. Pekingben fekete lakkok is késziilnek, gyakran gydngyhaz bera-
kassal. Amai kinai lakkmivesség f6bb kdzpontjai még Fucsou, Csungking és Jang-
csou. Fucsouban kilénleges technikaval készitik az Ugynevezett tojashéj- vagy
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8. Festett, sarga lakkdoboz. Kina, Csien Lung kor.

testnélkilli lakkokat. Ezeknél agyag modelire tdbb réteg selymet tesznek és kdz-
ben lakkozzak az egyes rétegeket. A targyakat végil csiszoljak és festik. Mivel a
targyak vastagsaga sokszor csak masfél-két milliméter, rendkivil kodnnydek.
Féleg vazak, dobozok és tedskészletek késziilnek igy. Csungkinban szintén t6bb
helyi eljaras van gyakorlatban. Eltér¢ szinl lakkrétegek alkalmazasaval a csiszolas
utan a fa erezetéhez hasonld6 mintaju feliletet nyernek. A diszitésben a régi
tunhuangi falfestmények motivumait és mai témakat is alkalmaznak. Uj eljara-
sokkal — pl. tojashéjberakassal, Uj csiszolasi mdédszerekkel — is jelentkeztek.
Koredban az i.u. . szdzadi nak-nangi kinai kolonia anyagabdl szarmaznak az els6
lakktargyak. A Harom Allam korabdl valé lakkokat finom tonusi szinek és a
hagyomanyos koreai indadisz jellemzi. A Korja korszaki lakkok diszitése a kora-
beli keramia diszitéséhez volt hasonl6. A Li dinasztia koraban f6leg butorokat,
ladékat, asztalkékat és dobozokat vontak be lakkal. A koreai lakkok sajatsaga,
hogy igen sok gydngyhazberakds van rajtuk. Eszak-Koreaban azonban jobban

kedvelték az egyszeriibb, vords lakkozasu butorokat. Gyakori volt a kinai és
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koreai torténelembdl vett jelenetek dbrazolasa és a névényi és viragmintas diszi-
tés is. A mai koreai lakkok szine vorésesbarna és fekete. Eppen a sziniik és a sok
gyéngyhaz berakas kulonbozteti meg 6ket a mai kinai lakkoktol. Diszitésiik
jorészt a hagyomanyos mintakat koveti: fénixmadar, teknésbéka, gém és szarvas
— a hosszl élet szimbdlumai — gyakoriak rajtuk, gyéngyhaz berakassal.
Japanban a lakkfa vagy eredetileg is honos volt, vagy mar nagyon koran elterjedt.
A japani lakkm(ivességre az i.u. VI. szazad kozepétdl kezdve talalunk hiteles
adatokat. Ekkor vette at Japan a kontinenst6l a buddhizmust és Korean at a
kinai kultara és mlivészet eredményeit A japani lakkmivesség rovid id§ alatt
0nall6 eredményeket ért el. A Nara korban nagy becsben tartottak a kinai lak-
kokat, amint ezt a Vili, szazadi japan csaszari gy(ijtemény, a Soszoin darabjai
mutatjak. Ebben feltehet6leg mar japani készitésli lakkok is vannak.

A korai buddhista szobrok kdzo6tt kilonleges technikaval késziltek az un. szaraz-
lakk szobrok: agyag vagy fa modellre kenderszévetet tettek és azt atitattak
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10. Oroszlan, negoro lakk.
Japan, XVII, sz.

lakkal, majd tovabb formaltak. Szaradas utan eltavolitottak a modellt. Ez a tech-
nika mar az i.e. lll. szdzadban ismert volt Kindban és koran eljutott Japanba is,
ahol az i.u. VII. szadzadbdl szarmaznak a legrégibb ilyen szobrok.

Japanban sokkal tobbféle technikaval dolgoztak ki a lakkokat, mint Kinaban, és
tobb mint szaz technikai kifejezés van ezekre. Az egyik f6 kilonbség az arany,
ezust vagy mas anyaggal diszitett lakkok nagy elterjedésében lathaté (makié).
Ezeknél arany vagy ezistport hintettek szaradas el6tt a lakk fellletére és gyak-
ran egy Ujabb lakkréteggel vontak be, majd csiszoltdk a targyat. Csak ennek az
eljarasnak mintegy huaszféle véltozata van. Legnehezebb kozilik a taka-makie
eljaras, amelynél sok lakkrétegh6l dombora diszitést képeztek ki és végul arany
vagy ezlst port hintettek a fellletére. A kagylédiszités (raden) a Heian korban
terjedt el széleskor(ien. A Xll. szazadban mar igen finom lakkokat készitettek.
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A régi lakkok ma mar nagyon ritkdk Japanban és altalaban ,,nemzeti kincsek”.
A Kamakura korban kilénosen az arany és ezist diszitéses technikak fejlédtek
sokat. Kib6vilt a mintak kore is: gyakoriak lettek a tajképek és a figuralis
abrazolasok. A Muromacsi korszakbol mar hires lakkmivesek nevei maradtak
fenn. Ekkor honosodott meg Japanban a faragott voréslakk technikaja is, melynek
els§ 6nallé mintait itt a XVI. szadzadbdl ismerjik. Ezt az eljarast szintén Kinabol
vették at, de amig ott a végleges széradas el6tt, félig kemény allapotban faragtak
a lakkot, Japanban a lakk megkeményedése utan kerult sor erre. A Momoyama
korszakban, féleg Hideyosi uralma (1585—098) alatt, sok Uj vonassal gazdagodott

1?. Inr6. Japan,
Kadzsikava mlve,
XVIII. sz. 1l. fele.
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72. Inro,
Japan, Koma Kanszai
(1767—1835) mlive.

az iparmivészet. Asszimilaltak a kinai hatasokat és ugyanakkor nemzeti stilust
is fejlesztettek ki. A lakkokat szabad vonall diszités és eredeti technikak jel-
lemzik. Uj targyformak is alakultak. Legfontosabbak kézilik az inrék. Ezek tobb
részbdl alld, eredetileg pecsétlék, majd gyogyszerek tartasara szolgéld lapos
dobozkék. Kétoldalt zsinor fogja 6ssze 6ket, evvel viselték a férfiak az inrot az
obin. A lakkozott inr6k gondos munkaval késziiltek.

Kinatol eltér6en Japanban nem manufaktarakban, hanem csaladi mihelyekben
készitették a lakkokat. Kiemelked6 lakkmester volt Honami Kéecu (1558—
1637). Mlvei nagy hatdssal voltak az Edo korszak és egyben az egész japan
lakkm(vesség egyik leghiresebb mivészére, Ogata Kérinra (1658—1716), aki
a legfinomabb makie-lakk mestere volt. Val6szinlleg az & tanitvanya volt
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13. Szuzuribako.
Japan, 1850 korul.

Ogava Ricuo (1663—1747), akinek kiallitasunkon is szerepel miive. A miivészek
a XVII—XVIII. szazad forduldja korll kezdték jelezni a lakkokat. Hopp Ferenc
gy(lijteményében a Kadzsikava és Koma csaladok tagjai altal készitett inrok is
szerepelnek. AzEdo korszakban méginkabb kiszélesedett a lakk alkalmazasi kore:
a szuzuribakok (irészertartd), konyvtartok, iréasztalkak, a tea-ceremadniatargyai
mellett allvanyok, szekrények, tikérdobozok, fésik, palcikak, csészék, nyergek
és kardhiuvelyek lettek lakkal diszitve. Majdnem minden daimyo udvardban
mikodtek lakkmlvesek. A XVIII—XIX. szdzad mesterei kozil Kozan, Szaitd,
Josiaki, Keimei, Szekigava stb. jelzett mdivei is szerepelnek inréink kozott.
A Szemere-gydjteménybdl vald féslik kozott az egyik legszebb darabot Korin
kovet6je, Szakai Hoicu (1760—1828) készitette.
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14. Szuzuribak.o.
Japan, XIX. sz. vége

A XVIII. szdzadban az Gjgazdag kereskedd réteg igényeinek és a kulféldiek érdek-
I6désének névekedésével egyre tdbb lakktargy késziilt, de a készitést egyszerd-
sitették, csak kils6leg igyekeztek vonzova tenni a targyakat, kevesebb nemes-
fémet hasznaltak fel. Ebb6l a folyamatbol csak kevés mester tudta magat kivonni
és megdrizni a régi szinvonalat. A XIX. szazad végén sok japan lakk jutott
Eurépaba és Amerikaba. Az eredeti darabok kifogytaval attértek azok utanza-
sara. Az 1873-as bécsi vilagkidllitasra sok finom régi és U lakkot kildott a japan
kormanyzat. Az anyagot Japanba visszaszallité hajo Yokohama elétt elsiillyedt.
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Mikor a hajé rakomanyat masfél év mulva a felszinre hoztak, kiderdlt, hogy a
lakktargyak teljesen sértetlentil maradtak a tenger vizében. A XX. szazadban
hajok belsejét is diszitették lakkal. A lakkm(ivesség ma is viragzik Japanban. Sok
iparmivész készit mlvészi lakkokat. Hazi haszndlatra egyszer(ibb diszitésl lak-
kok készilnek. A f6bb kdzpontok ma Tékyd, Kyoto, Nagoya, Vadzsima, Aizu-
Vakamacu, Sizuoka stb. varosokban vannak. A miivészeti f6iskolakon is tanitjak
a lakk-készitést. A hagyomanyos mintakat és a mai absztrakt iranyzatokat kovet6
mivészek is mikodnek.

Vietnamban szintén igen régen, kinai hatasra indult a lakk hasznalata. A pagodak
és templomok diszitésén kivil szobrok, hazioltarok, szekrények, taskak, lészer-
szam és nyergek lettek lakkozva. Ma f6leg virdgcserepek, dobozok, albumok,

15. Porcelan talka.
Kina, Szung-kor.



ételtartok kertlnek lakkozasra. Leggyakoribb a fekete, voros és gesztenye szin.
Arany, eziist lemezes és gyongyhazberakasos diszités is szokasos volt. Lakkozott
szekrényeken isgyakori agyongyhaz berakas. A mai vietnami festészet elsésorban
lakk-festészet.
A Keletindiai Tarsasag mar a XVII. sz. kdzepén megkezdte a kinai lakktargyak
importalasat Europaba. A XVIII. szdzadban f6leg Fucsienbdl szallitottak sok lakkot.
A kelet-azsiai lakkokat Franciaorszagban, Hollandidban és Anglidban is utanozni
probaltdk. Ez csak a XVIII. sz. elején sikerllt a parizsi Martin testvéreknek.
Az eurdpai orszagok nemcsak importaltak a kelet-azsiai lakkokat, hanem
még Europaban készilt buatorokat is kildtek a Tavol-Keletre lakkoztatni,
A Hopp Muzeum kidllitasan szerepl6 lakktargyak kozil sok még az alapité
Hopp Ferenc gyd(jtésébdl szarmazik.

Ferenczy Laszlo
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PORCELAN

A porcelan hosszantart6 folyamat eredményeként sziletett meg Kinaban. Harom
anyag, aféldpat, a kaolin és a kvarc keveréke. A kinai porcelan alapanyaga lagyabb
az eurdpaiénal, mivel kevesebb benne a kaolin. El6szor levegbn szaritjak, majd
mézzal vonjak be, mely az égetés soran (1200°) az edény testével teljesen egybe-
olvad. Keménysége mellett ez a porcelan legjellemzébb tulajdonsaga.

A porcelangyartas kezdete Kindban az i.u. lll. szazad kdzepére tehetd (Hangcsou
koérnyéki miihelymaradvanyok). Kelet-Azsiaban a porcelan elnevezést az eurdpai-
nal szélesebb értelemben hasznaljak, gyakran olyan keramiakra is alkalmazzak,
ahol a magas hé6fokon tortént égetés kovetkeztében a maz egybeolvadt az
edény falaval.

A Szung-dinasztia (960—1279) és a Juan-dinasztia (1279—1368) idején a szela-
donmazas keménycserép edény vagy porcelan volt a legelterjedtebb. A 11.
szazadig Jue név alatt ismert darabok gyartasi kozpontja Kdzép-Kinaban féleg
Csocsiang tartomanyban volt. A szeladon maza megkdzelitette a nagyrebecsiilt
jade edények szinét, a kékeszold, szirkészold legkiilbnboz6bb arnyalatait
produkaltak. A maz anyaga foldpat, vasoxidokkal keverve,igen vastagon boritja
az edénytestét. Diszitéseamég égetetlen edényfalan tortént, bevésett, benyomott
forméazott mintédkkal. A benyomott mintakban a méaz vastagabban Ult meg és
égetés utan sotétebb arnyalatd lett. A diszitémotivumok kozott féleg viragok,
geometrikus alakzatok szerepelnek. Diszitésiil szolgalhatott a maz hirtelen
leh(itéssel torténd repesztése (craquelé) is.

A Szung-dinasztia koraban m(ikéd6é keramiamihelyek kozott legfontosabbak
a Zsu, a Kuan, a Ko, a Ting és a Lungcsiian keramia kdzpontok. Termékeik
porcelanszer(iek, kilonb6z6 szeladonmazakkal boritva.

A szeladonméazas edények mellett a Jian korban kezdik el a mazalatti kék és
mazalatti piros diszités(i porcelanok készitését. A mazalatti kéket a kobalt
oxidjabol nyerik, ez a diszitéstechnika mint az anyag maga is kozel keleti eredetdi.
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Reprezentativ darabja a kiallitAsnak a nagyméret(, XIV. szazadi kék-fehér vaza. Az
eurdpai értelemben vett porcelan igazi felviragzasa a Ming dinasztia (1368—1644)
kordban kovetkezett be. Kdzponti jelentdségiivé valtak a Csingtdcsenben léte-
siilt csaszari és maganm(ihelyek, amelyek egy része mar a Szung korban megvolt,
de csaszari izemmé csak az els6 Ming csaszar idejében fejlesztették ki. Csing-
tocsen jelent6ségét annak is kdszonhette, hogy a koérnyék igen gazdag volt
kaolinban. A kor uralkodé edénytipusa a fehér, attetszd anyagi mazalatti kékkel,
vagy pirossal diszitett porcelan.

A Csen-hua (1465—1482) és Csia-csing (1522—1526) peridodusban készilt edé-
nyeken a mazalatti kék diszitést mazfeletti szines zomancdiszitéssel kombinaljak.
A mazfeletti zomancszineket a mar kiégetett edény falara festik, azutan Ujra,
ezuttal alacsonyabb héfokon égetik.

Hszlan-t6 (1426—1435) uralkodéasa idejétdl valt altalanosabb szokassa, hogy a
porcelanedények aljan feltiintették az uralkodé dinasztia és csaszar nevét, vagy
uralkodasanak évét.

A Ming-kori porcelanok motivumait egyrészt a novényvilagbél valasztottak ki,
mint virdgzoé szilvafaag, fenyd, bambusz, pednia, vagy létuszinda, valamint vizi-
névények halakkal, kacsakkal, viragzé fadgak madarakkal. Az udvar szamara
készitett darabok tdbbnyire sarkannyal vagy fénixszel diszitettek. A figuralis
jelenetek jorészét valdszinlileg korabeli fametszetekkel illusztralt kényvekbdl
vették at.

A késéi Ming-korban Van-li (1573—1620) ,0tszin(i” diszitett edényei a legérde-
kesebbek. Az 1520—60 kozoOtti ,atmeneti” korszakban a bels6 felkelések és a
mandzsuk tamadasa kovetkeztében a belsé piac megsziint, és Csingtocsent
els6sorban eurdpai megrendelések foglalkoztattak. Ennek kévetkeztében eur6-
pai formak, idegen motivumok is helyet kaptak. llyen tipust porcelanok a kial-
lithson tobb szép példanyban szerepelnek.

Mas tipust a Fucslen tartomanybeli Téhuaban gyartott porcelan, mely szép
fehér anyagaval és mazaval tlinik ki. Anyaga gazdagabb féldpatban, ezért felllete
fényesebb. Ez az a porcelan, melyet Eurépaban ,Blanc de Chine”-nek neveztek
el. Ritkabb a szines, t6bbnyire a sima maz érvényesiil, edények mellett inkdbb
kisplasztika készitésére haszndljak. Itt készitették a népszerld Kuanjin és mas
buddhista, taoista, mitologiabdl vett figurakat. Ezek is, mint a tébbi Ming kori
porcelan, nagy mennyiségben kertltek kilféldre, a kozeli orszagokba és olyan
messzire is mint Torokorszag és Kelet-Afrika. Portugal hajésok keresték fel
1511-t6l a déli kikot6ket, majd 1600-koril a spanyolok utan megjelentek a
hollandok is. Nyugat-Eur6paba nagyobb mennyiségben el6sz6ér a portugalok
hoztak kinai porcelant, Magyarorszagra a torok megszallas idején jutott el.
A mandzsu Csing dinasztia kordban révid megszakitds utan a porcelangyartas
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16. Kék-fehér porcelan vaza. Kina, XIV. sz.



17. Porcelan tal, ,,powder-blce”. Kina, Kang-hszi kor.

Ujabb még nagyobb méretl fellendilése kovetkezett. Kezdetben gyakran uta-
noztdk a Ming edénytipusokat, csakhamar azonban Gjabb technikakra és diszités-
modokra tértek at, bar a Ming-kori porcelanok masolasa is allandosult.

Kang-hszi (1662—1722) csaszar 1681-ben Ujjaépittette Csingtdcsenben a csa-
szari porcelaniizemet és gondoskodott tovabbfejlesztésérdl. Ezzel kezd6dott meg
a porcelangyartas Ujabb, tdbb mint szaz esztendeig tart6 felvirdgzasa. D’Entre-
colles jezsuita pater Utilevelei szerint tobb mint haromezer éget6kemence ma-
kodott. AXVIII. szadzadban Jung Cseng (1723—1735) és Csien Lung (1736—1795)
uralkodasa alatt — aki maga is mivészbarat és gy(ijt6 volt — ez a fejl6dés
tovabb tartott, de a szazad végén mar feltinedeztek a hanyatlas jelei. Nehéz-
kesebb formak, elburjanzo diszitésmad, kilénb6z6 technikak halmozasa, édeskés
szinek, a korabbi szazadok edényeinek masolasa, ezek jellemzik a XIX. szaza-
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18. Szerencseisten.
Kina, To6-hua,
XVIII. sz.



dét. A mazfeletti zomanc szinekkel diszitett edények négy ,,csaladba" soroltan
ismeretesek a francidk (Jacquemart) elnevezése révén. Ez a besorolas az edény
diszitésének uralkodé szine alapjan tortént, mint pl. a famille verte, a z6ld
(altaldban a XVII. szazad eleje 6ta késziilt darabok) és a famille rose, a rézsaszin
csaladok esetében, mig a famille néire és a famille jaune elnevezés a diszités
alapszinére vonatkozik. (A két utobbi Kang-hszi 6ta.) A famille verte zomanca
igen atlatszé, ezért vastagabban kellett felrakni. A diszités témait gyakran fest-
ményekt6l kolcsonzi. A famille rose atlatszatlanabb zomancot hasznal, fehér
szint is alkalmaz, uralkodé szinét, a rézsaszint aranybdl nyerik. Az ebbe a cso-
portba tartozé edények mindsége nem egyonteti. A medaillonokban madar
és virag, gyakran figuralis jelenetek vannak. A medaillonok kozti részt sdri
diszitmeény boritja; rézsak, levelek, kacsok, pillangok, granatalmak arany alapon.
A famille rose és jaune darabok inkabb exportra késziiltek. Erdekes diszitésméd
a kék-fehér porcelanokon a rizsszem technika alkalmazasa, amelyet az edényfal
attorésével és a maz attetsz6ségével érnek el.

Kina felszabaduldsa utan a porcelangyartas Ujra nagy lendiiletet vett, felQjitot-
tak a régi éget6kemencéket és mindazokat a technikakat, amelyeket az el6z6
korokban hasznéltak.

A porcelan Kinabol indult el vilaghodité atjara. Titkat Eurépaban a meisseni
Boettgernek sikerult megfejtenie 1708-ban.

Korea. A kinai keramia hatasara kezd6dott meg Koredban a szeladon porcelanok
készitése a Korja dinasztia idején, 1000 kordl. Az edények sok rokonvonast
mutatnak a kinaival, a stilusbeli kilonbségek azonban mégis nagyok. Kemény,
szirke porcelanszer(i anyagbol késziiltek, kékeszdéld, sokszor barnas, szirkészold
méazzal (a szeladonmaz valtozatainak szama eléri a 65-6t). A diszitést az edény
faldba vésték, nyomtak, vagy beraktak. Gyakori motivumok a viragok: peonia,
I6tusz, szdzszorszép. Igen valtozatos formaban késziltek, vannak vazak melyeknél
egymasra simuld szirmok alkotjak az edény testét, vannak kortealakiak hosszi
nyakkal, mely a tetején kissé kiszélesedik. A XIll. szdzad masodik negyedében
kezd6dott meg a szeladon edények berakott motivumokkal valé diszitése, mely
technikat Kelet-Azsiaban a koreaiak fejlesztettek ki. Az eljaras lényege, hogy az
elkészitett edény testén a motivumokat kimélyitették és az Uregeket fehér és
barna agyaggal toltotték ki a mazzal valé bevonas el6tt.

A Korja korszakban a délnyugati Puan és Kangszin jatszott vezetd szerepet az
edénykészitésben, az els6 mintegy 68, a masik mintegy 100 mdhelyével.

A fehér fall porcelan készitése a XIV. szdzad elején indulhatott meg, a kék-fehér
porcelané mar a Li dinasztia (1312—1910) kordban, nagyobb mennyiségben a
XV. szazad elején. A koreai porcelan altaldban vastag fald, megjelenési formaja-
ban kozel all a keménycserép edényekhez.
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19. Kék-fehér porcelan vaza. Korea, XVIII. sz.



20. Kék-fehér porcelan fustol6. Japan, Hirado, XIX. sz. eleje



A modern koreai porcelanok mind formajukban, mind diszitésiikben el6szere-
tettel utdnozzak a Korja-kori szeladonokat. Az id6s mesterek segitségével sike-
rilt vjjaéleszteni és tovabbfejleszteni a régi technikakat.

Japan. A japan porcelankészités aranylag kés6i keletld. Kordbban mar értek el
nagy eredményeket a keramia teriiletén ; mazas keramiat a Vili, szdzadban készi-
tettek kinai hatasra és megprobalkoztak a szeladon utdnzasaval is. A japan izlés-
nek mind a mai napig jobban megfelel a cserépedény (keramia), mint a porcelan.
A porcelankészités megindulasaban a koreai keramikus mestereknek volt nagy
szerepilk. Hidejosi 1598-as koreai hadjaratabdl visszatérve sok koreai kerami-
kust hozott magaval, akik Kjusu szigetén, Arita kornyékén telepedtek le és
kezdtek el m(kédni. Porcelant eleinte nem készitettek, a XVII. szdzad elején
azonban egy koreai keramikus, Li Szampei, porcelanfoldet talalt a Hizen tarto-
manybeli 1zumi hegységben. Az els6 id6kben a koreai Li dinasztia stilusaban
készitettek mazalatti kék-fehér porcelant, a kés6bbiek sordn azonban a Ming
és Csing kori stilus gyakorolta a legnagyobb hatast.

A japan porcelan néhany évtized alatt gyors temben nagy fejl6dést ért el. Hol-
land hajosok révén nagy mennyiségben keriltek Eurépaba, ahol jelent6s hir-
névre tettek szert. A japan porcelan viragkora a XVII. szdzadra tehet6, amikor
a Ming dinasztia bukéasat kdvet6en a kinai porcelan hattérbe szorulaséat kihasznalva
megszerezte az europai piacokat. A porcelankészités kdzpontjava Kjusu szigetén
Arita kdrzete valt. Az itt készilt darabok egy fajtdjat a XVIIl. szazadot kdvet6en
Imarinak nevezik a kik6t6 utan, ahonnan az Arita vidékén készilt edényeket
Japan mas vidékeire és kilféldre szallitottdk. Az Imari porcelanok féleg exportra
késziltek. Jellegzetes a harom szin Imari, mazalatti kék, mazfeletti voros és
arany diszitéssel, tdbbnyire peonia és &szirbzsa mintaval. Egy masik tipus, az
Un. brokat Imari, feliiletét teliesen beboritja a f6leg geometrikus jellegl diszi-
tés. Erdekes diszitémotivum a holland hajok és hajosok, akiknek egyediil volt
joguk Japanban (Nagaszaki) kikotni és kereskedni. Egy ilyen témaju tal a ki-
allitason is lathat6. Az Arita kornyékén készilt edények masik csoportja a
Kakiemon porcelanok; ez az elnevezés tulajdonképpen egy stilust jel6l. Nevét
Szakaida Kakiemontdl (1596—1666) kapta, akir6l azt tartja a hagyomany, hogy
el6szor alkalmazott méazfeletti zomancszineket, 1640 korul. Stilusa eltér az
Imari edényekétdl, szorosabban kdvette a Kang-hszi porcelanokat. Eurépaban
is utanoztak.

A legfinomabb japani porcelanok az ugyancsak Kjusu szigetén készilt Hirado
porcelanok. Macuura foldesur agyagmiveseket telepitett le itt, porcelant azon-
ban csak a XVIII. szdzad kézepétdl készitenek. Szine fehér, lilas tonusd mazalatti
kékkel diszitik. Kisebb edényeken kivil figuradkat és disztargyakat készitettek.
Szép darabja a kiallitasnak egy attort fali kék-fehér fistols.
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21. Imari tal. Japan. XVIII. sz. Il. fele.



22. Porcelan fustolé. Japan, Doéhacsi Ill. mive, 1860 korul.

Mindeme edényektdl és a kinai példaképtdl leger6sebben kulonbdznek a Kutani
edények, amelyek Eszak-Japanban, Kaga tartomanyban késziiltek a XVII. széazad
kézepét6l. A japanok Ko-Kutani, vagy Ao-Kutani (O és Zo6ld Kutani) névvel
kilonboztetik meg a korai darabokat. Jellegzetes szindsszetételik: sotét kékes-
z0ld, sarga, barnasvoros és kobaltkék. Mintai merészek, vonalvezetésik mar-
kans. Diszitémotivumuk: madarak, viragok, egyik tipusa hasonlit a brokat
Imarihoz. A XVIII. szazad elején lehanyatlott a gyartas. A XIX. szazadi Kutani
edényeken vagy csak mazfeletti vorés szint hasznaltak, vagy a dominans piroson
kivil egyéb zomancszineket és aranyat is. A voros alapbol kivalé fehér mezében
viragok, madarak, jelenetek, zsanerképek ékitik. Féleg exportra késziltek,
A Kutani edények jeldltek, Japanban kilonben ez a gyakorlat csak a XIX. szazad
masodik felében kezdddik el.
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23. Kék-fehér porcelan csésze.
Vietnam, Ngoc ha
(Hanoi mellett), XV. sz.

24. Porcelan csésze. Vietnam, XI.—XII. sz.



Vietnamban az 1000—1300-ig tart6 id6szakban élénk keramiai fellendiiléssel
talalkozunk. A kinai Szung-kor keramiajanak tobb fajtaja is késziilt, f6leg Thanh-
hoa vidékén. A kezdeti er6s kinai hatast idével egy moédositott, Uvegszeriibb
mazat, hatarozatlanabb format, egyszer(ibb diszitést, a csokoladészint kedveld
hazai stilus valtotta fel.

A fehérfali porcelan atvételénél gyartasi nehézségek jelentkeztek, ami egy XV.
szazad eleji talpas csészénkén is lathatdé, mely voltaképpen csak porcelanszer(i
utdnzat. A vietnamiaknak a XV. szazad végére sikerllt a kinaival egyenértékd
porcelant is el6allitaniuk (valészinlleg csaszari mihelyben), amelyek a kinai
porcelan exportdtjan nyugatra is elkerultek.

A XVIIIL.—XIX. szdzad forduldjat tdbb mazalatti kékkel festett porcelan tanyér
mutatja be, amelyek szorosan igazodtak a dél-kinai Kuangtung tartomany egyes
porcelantipusaihoz.

Az utébbi években Vietnamban is bevezették a gyari termelést. A barna mazi
porcelanok mellett, tovabbra is kedveltek a mazalatti kékkel diszitettek. 1954.
utan Ujja szervezték a Bat Trang-i, Mong Cai-i és Thanh Hoa-i keramiam(helye-
ket. A kinai segitséggel felszerelt Hai Duong-i porcelangyar mar jomin6ségi
porcelanarukat készit.

Cseh Eva
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KRONOLOGIAI TABLAZAT

KINA

Sang-Jin diNAszZtia.........cccoveieiieiciieiceeee e i-e. 16.—11. szézad
Csou dinasztia .... . >e- 11- sz—i-e- 221
Han dinasztia i-e- 206—i.u. 220
Tang dinasztia j-u. 618—907

Szung dinasztia 960—1279
Juan dinasztia 1280—1367
Ming dinasztia . 1368—1644
Csing dinasztia .. 1644—1911
Kang-hszi....... .. 1662—-1722
CSIEN-IUNG...oiiiiiiiiiii e 1736—1795
Kinai NEpPKOZArsasag.........cccovevvervinereeiieneneeneenens 1949—
KOREA
A HArom AllaM:.....c.ooeieiceeeeeeeeeeeeee e i.u.
Kogurja ............. .. e 1—7. sz
Pekdzé iu. 1—7. sz
Szilla............ v UL 2—T7. sz,
Egyesilt Szilla . w.. 1—10. sz.
Korja KOrszak ......cccoivecereneieninceneeeese e 918—1392
Li diNASZtia ..coooeeeeiicieieie e 1392—1910
Koreai Népi Demokratikus Koztarsasag ............ 1945—
JAPAN
Nara Korszak ........ccccoiiiieiiiiiiiieiiseeeie s i.u. 710—784
Heian Korszak ........cocoviiiiiiiiniiiicee e 784—1185
Kamakura korszak 1185—1392
Muromacsi korszak... ... 1392—1568
Momoyama Korszak ........ccccvveiieiieieneneiieie 1568—1615
Tokugava (Edo) KOrszak ........ccccceceeveeiieeniennnnnn 1615—1867
Meidzsi-Tais6 korszak.. ... 1868—1925
SOWELc..iiiieitiee e 1926—
VI ETN AM
NGO diNASZti@......c.ccooeeiiiiiicieicee e 939—965
Ly dinasztia ..... 1009—1225
Tran dinasztia... ... 1225—1400
Il Le diNAasztia........ccooeeveiriniiiieienieee e 1427—1788
Nguyen dinasztia........cccocevieirieiieiie e 1802—1945

Vietnami Demokratikus Koztarsasag .................. 1945—



EASTERN ASIATIC SILKS, LACQUER
AND PORCELAIN FROM THE 11th CENTURY
TO THE PRESENT DAY

"Eastern Asiatic Silks, Lacquer and Porcelain from the 11th Century to the Present Day" is
the Ferenc Hopp Museum of Eastern Asiatic Arts’ XLIII exhibition. It is an attempt, by showing
the characteristic pieces of our collection, not only to emphasize the common elements and
peculiarities of these arts originating in China and adopted later by other Eastern Asiatic
countries but also to point out some of the national characteristics which differed and changed
according to the the development of each country. We present the old and new arts of four
countries of East Asia; China, Korea, Japan and Vietnam.

All the three arts originated in China and were adopted into other Eastern Asiatic countries
where they became more or less national arts. These arts were known also in the Middle and
Near Eastern Countries from early times by the traffic of trading on the continental and
sea-routes, from there, arriving also to Europe, but especially since the 16th century, when
European ships established direct trading with the Far Eastern ports. Sooner or later, the
techniques and some ofthe styles of all ofthese arts were adopted in Europe too. These arts are
still living in our time and have arrived to a new phase of style. For that reason, we thought
it might be instructive for a deeper understanding regarding the questions of development
and the creation of new styles to study these arts in their original Far Eastern countries.
Among the Silks from the 15th century, we are presenting parts (fragments or samples) of
different kinds of textiles and things made of silk, among others, plain and embroidered robes.
The Chinese silks show a 15th century ko-ssu fragment with figures, brocades used as book-
covers from the end of the Ming Dynasty and the beginning of the Ching Dynasty (formerly
in theO. Wegener collection), embroidered silk dresses from the 18th and the 19th centuries,
Mandarin squares, purses and fan-holders (18th—19th centuries).

The Japanese silks, among others, show an 18th century kesa (Buddhist Priest’s stole), decorated
with birds and flowers and a brocade for a no robe with a crane pattern. Besides these, we
are exhibiting a collection of brocade samples from the 18th and 19th centuries.

From the Korean material, we show the embroidered parts of an 18th century dress and two
traditional Korean wedding dresses in their newer aspects.
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The Vietnamese silks are represented by an altar hanging, embroidered with gold and colored
threads and appliquéd with bits of mirror from the end of the 19th century. Recently made
textile squares of folk-art are also shown.

The laquer art extends to carved, painted, mother-of-pearl inlay and other types of technical
workmanship.

The Chinese red carved lacquer, among them, two dated pieces from the Ming Dynasty, one
with the nien-hao of the Emperor Hsuan Te (1426—1435) which means that it was made in the
Emperor's workshop. It is an incense burner in a ting form and made of red and brown lacquer.
The other, from the Chia Ching period (1522—1566), is a red carved lacquer box with an
Imperial dragon carved upon its lid. A few outstanding pieces represent the Chien Lung
period. The painted Chinese lacquer is represented by smaller pieces. Among the new Chinese
lacquers made in the 1950's, one can find practically all types of outstanding pieces.

From Korea, we show a dressing table from the 18th to 19th century and a small mother-of-
pearl inlaid chest of drawers. The modern material, from the 1950's, is represented by boxes
with mother-of-pearl inlay.

The exhibited Japanese lacquer pieces are from the Tokugawa period and from the end of the
19th century. The richness of the collection makes it possible to show the different types
of objects and artistic trends. Among the 18th—19th inro (medicine-boxes), some are signed by
the artists, among them, Ritsuo, Kozan, Saito and on some others, we find the family names
of Kajikawa and Komo.

The Vietnamese laquer is represented by some new vases and painted boxes.

The section of Porcelain begins with a large Ting-yao bowl with floral design, a cup with an
incised design of two wild geese and some other Sung pieces.

One of the earliest pieces of the Ming Dynasty is a blue-and-white porcelain vase from the 14th
century, the main decoration consists ofa large peony scroll and two lion mask handles. Among
the later blue-and-white porcelains are some important pieces made during the Transition
period and the time of K'ang Hsi.

The Ching Dynasty is also represented by multicolored enamels, sang de boeuf, donkeys'
liver color, flambé and powder-blue porcelain. Blanc de Chine figures are shown from
Te-hua, Fukien province.

The pieces recently made in China brought about a revival of this industry, emphasizing,
with a few exceptions, the traditional forms and decorations.

The Koryo Dynasty of Korea is represented by two celadon pieces, a stemmed cup and an
inlaid box. Among the porcelain wares, a blue-and-white vase decorated with a dragon and also
a small water dropper from the Yi Dynasty are shown. A few newly made vases are signs of
a revival of the Koryo type of porcelain.

Among the Japanese porcelains, the 18th century Imari porcelain predominates. The number
of Hirado porcelains are limited to two fine pieces. An unpainted figure of the poet Kakinomoto
no Hitomaro from the end of the 18th century and a blue-and-white pierced incense burner
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with the crests of Hirado's daimyo, the Matsuura family from the 19th century. From the latter
part of the same century, a variety of vases, sake-cups, later Kutani and Nabeshima pieces
represent some newer Japanese experiments.

From Vietnam, some incised celadon bowls from the 11th—13th centuries show a close affinity
with the Sung Dynasty wares. A relatively rare blue-and-white cup from the 15th century
follows the porcelain in decoration, but not in the making and firing. The blue-and-white
dishes from the 19th century, in regard to the decorations, are closely related to the folk-arts.
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. Part of a ko-ssu, China, 15th century.

Damask, book-covers, China, 16th—17th centuries.

. Kesa, Japan, 18th century.
. Brocade for a no-robe, Japan, 18th century.

Part of an altar hanging, embroidered, with mirror appliques, Vietnam, end of the 19th century.
Carved red lacquer vase, China, Chien Lung.

Carved red lacquer lid of a box, China, 17th century.

Yellow lacquer box with painted decoration, China, Chien Lung.

. Lacquer box with mother-of-pearl inlay, Korea, recent.
. Lion, negoro lacquer, Japan, 17th century.

Inro, made by Kajikawa, Japan, second part of 18th century.
Inro, made by Koma Kansai (1767—1835), Japan.

. Suzuribako, Japan, around 1850.
. Suzuribako, Japan, end of the 19th century.

Porcelain plate, China, Sung.
Blue-and-white porcelain vase, China, 14th century.
Porcelain bowl, powder-blue, China, K’ang-Hsi.

. Figure of an Immortal, Te Hua, China, 18th century.
. Blue-and-white porcelain vase, Korea, 18th century.
. Blue-and-white porcelain incense-burner, Japan, Hirado, beginning of the 19th century.

Imari plate, Japan, second part of the 18th century.
Porcelain incense-burner, made by Dohachi Ill, around 1860.

. Blue-and-white porcelain cup, Vietnam, Ngoc-ha (near Hanoi), 15th century.
. Celadon bowl, Vietnam, 11th—12th century.
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