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A budapesti Kelet-Azsiai Mivészeti Mazeumban 6rzétt kinai, koreai és japan festmé-
nyekb6l rendezett kiallitasunk messzi vilagba, az egyik nagy civilizacios és mdvel6dés-
torténeti egységbe nyujt bepillantast.

A tavol-keleti kultira vilaga ez, amely a kinai, a koreai és a japan kultdra kuloén-
kilon sajatszer(i fejlédését is magaban foglalja, am folytonossagat éppen ezek szlintelen
egymasra hatasa biztositotta. Osszefiiggé kultirkér ez, amelybe mind az egyes népek
mUivelddéstorténeti, milvészeti eredményei, mind a termékenyité kilsé hatdsok szervesen
tudtak beépilni, hogy azutan kdzos kincsként hagyomanyozodjanak tovabb, évezredek
megszakitatlan folyamataban.

A festémivészet kibontakozasaban és fejl6désében meghataroz6 szerephez jutott itt
a kinai hagyomany, egyszersmind a kinai mivészet dsszes m(faja koziil éppen a festészet
gyakorolta a legnagyobb hatast a tavol-keleti kultdrara. Ebbdl is, meg a mizeum gydijte-
meényeének 0Osszetételébbl is kovetkezik, hogy a kiallitott mlvek kozott tobbségben
vannak a kinai mesterek alkotésai.

A tavol-keleti festészet korai, kiemelkedd érték(i emlékei a buddhista kegyhelyeken,
valamint uralkodoi sirokban feltart falfestmények. Az V. szazadban Indiabdl atvett, s Ki-
naban elterjedt buddhizmus nemcsak az egész kinai képzém(ivészet szamara hozott szinte
kimerithetetlen gazdagsagu témavilagot, hanem Koreaba, s onnan tovabb Japanba jutvana
kinai, illetve a koreai kulturdlis, miivészeti hatasok terjedéséhez is nagyban hozzajarult.

A szines, kultikus képek, a megrendelt portrék megfestésével akkor is, kés6bb is
névtelen mesteremberek foglalkoztak, s kdzben - Kindban, a Tang-kortol (618-907)
kezd6d6en — kibontakozott az 6nall6 (nem alkalmazott) festészet. Ez az ir&studo-
piktara, amelynek mdvel6i az &llami hivatalnokréteg tagjai voltak. Kialakulasaban — egy-
uttal a tavol-keleti festészet sajatos abrazolasmadjanak, s végsé soron a hagyomanyos kelet-
azsiai miivészeti szemléletmodnak és értékrendnek a Kikristalyosodasaban — fontos szerepet
jatszott az iras és az irasbeliség.

A kinai iras — amely az i. e. 2. évezredben jott Iétre, maig hasznalatos rendszere
pedig az id6szamitasunk kezdete korili id6kre alakult ki — fogalomjeldl6 iras, s ez a
jellege tette alkalmassa arra, hogy mintegy masfél évezreden at kozvetit§ és dsszekotd
kapocs legyen Kina, Korea, Japan és Vietnam kultraja kozott. Allami hivatalok betélté-
sének feltételéiil e korszakban mar olyan allamvizsgdk letételét szabtak, amelyeknek
anyaga tobbek kozott az ecsettel mdvelt mivészi kalligrafidban valo jartassag volt. Szoros
Osszefliggés van egyfel6l az — eszkdzeiben is rokon — kalligrafia, masfel6l az ebben jartas
hivatalnok-irastudék mivelte piktarabdl kibontakozé hagyomanyos festészet kiilondsen
magas tokélyre emelked6 vonalkultaraja kdzott.

A hagyomanyos tavol-keleti kép kompozicidja, szemléletmddja, technikaja és
anyaga is lényegesen kilonbozik az eurdpaitol. A szemléletmod — és ennek kdvetkez-
tében a kompozicié is — mindig absztraktabb, s a képen csak a tulajdonképpeni téma, a
mUveész altal kiemeltjelenség szerepel. A fest6 az dbrazolt targy legfontosabb sajatossagait
mutatja fel, de nem torekszik arra, hogy a térbeliség illizidjat keltse: nem szerepel eszk6z-
taradban a linedris perspektiva érzékeltetése, s a hattér abrazolasara sincs szilksége.



A tavol-keleti festmény lényegében vonalas jelleg, dominans elve az ecsetvonasok
mivészisége, egész szerkezetét a kalligrafizmus hatadrozza meg. Ebben az elvben fejez6dik
ki az a felfogés, amely a szubjektumnak a targyhoz val6 viszonyaban szabad utat enged, s
amely a kinai festészet szemléletmddjanak legértékesebb — a Tavol-Keleten régoéta hagyo-
manyként él6, de a maga nemében az egyetemes mivészet szamara is korai és jeles
példaul szolgdldé — oroksége: a kép elsésorban kép, 6nallé valdsagelem, nem pedig a
val6sag egy kivagott szeletének illuzorikus abraja.

A képek alapja altaldban papir — az id6szamitasunk kezdete koruli id6k kinai
talalmanya —, ritkdbban, féként régebben, selyem (ezt is Kindban készitették el6szor, mar
az i. e. 2. évezredben). A festékanyag — az egyszinl képeknél kizarélagosan, s a szines
festményeken is a legfontosabbként — a feny&gyanta korma, enyv és olykor még illatosité
szerek dsszetételével késziilt masszabol mivészi kidolgozasu, diszes rudacskava préselt tus.
Ezt a témbodt — szintén finoman megmunkalt — koévon, kevés vizzel dorzsolik szét
témény oldattd, amelyet azutan porcelan talkdkban higitanak kilénbdz6 mértékben.
A szines festékek ndvényi vagy asvanyi anyagokbodl készilnek, hasznalatuk és annak
technikdja korokhoz és irdnyzatokhoz koét6dott — a japan dekorativ festészet mivelGi
példaul kuléndsen valtozatos mddon éltek velik —, de a szinek szdma mindig er6sen
korlatozva volt. A festés eszkdze pedig a — tébbnyire nyal vagy menyét sz6rébdl késziilt s
bambuszszarba foglalt — ecset, amelynek jellemz6je, hogy igen puha, s megnedvesitve
tlihegyessé formazhatd. A papirt vagy selymet vizszintes lapra fektetik, az ecsetet fiigg6-
legesen tartjak, a kéz igy teljesen szabadon mozoghat, s az ecset jellege olyan, hogy
egyetlen lendilettel is valtoz6 vastagsadgu vonal hizhat6 vele a papirra.

Ebben a festészeti vilagban két alapvetd stilus fejl6dott ki. Az egyik az aprélékosan
megrajzolt kontarokat és — toébbnyire legfeljebb halvany, de példaul a japan festészetben
er6teljesebb — szinezést alkalmazé Un. ,mives ecset” technikdval kapcsolatos. Ez a
korébbi eredetd, s korulbelll a IX. szdzadig egyeduralkodd volt.

Kinaban a csaszari festGakadémia megalakitasa (XI11. szazad) utan az irastudo-festk
egy része az akadémikus mivészek életmodjatol és szemléletétdl is valamelyest eltavo-
lodva, a festészetet tarsadalmi értelemben is 6nélléan miivelve, a kalligrafikus eszményeket
kotetlenebb formaban kibontakoztatd, ezeket a legfébb mivészi kdvetelményként tisz-
tel6 piktarat hozott létre. Ez az irany — amely, tobbek k6z6tt a zen-buddhizmus kozveti-
tésével, megtermékenyité hatasuva, disan halmozd6dé bravuaros teljesitmények ihlet6jévé
valt az egész Tavol-Keleten — a fehér papiron megjelend egyszinii fekete tusvonalak
legrejtettebb szépségeit is felszinre hozta, absztrakt kifejezd erejuket egyre magasabb
szintre emelte. A masodik hagyomanyos festészeti stilus, a lendiletes kalligrafikus vona-
lakat és foltokat alkalmazo, az egyéni invencionak tag teret enged6 ,,eszmeirds” ennek az
iranyzatnak a jovoltabol bontakozott ki. A kalligrafikus stiluseszmény egyik kovetel-
ménye, hogy az egységes formaelemet egyazon ecsetvonassal kell megfesteni, utolagos
kiegészités nélkil. Ez nagy mesterségbeli biztonsagot kdvetel, mivel a tus nyomat a papir-
ré6l nem lehet tobbé sem lemosni, sem letdrolni.



Az ,eszmeirds” kalligrafikus stilusaban a szines festékek a XVII. szazadtol kezd6-
déen fellépd fuggetlen mivészek Gjitasainak nyoman jutnak a fekete tussal egyenrangi —
mar nem csupén szinez — szerephez a képen.

A merevebb, hagyomanytisztel6bb és a kotetlenebb, témaban és abrazolasmodban
merészen (jit6 stilusirdnyzatok mindhédrom tévol-keleti nép festészetében hatottak és
klzdottek egymassal. Az Gttérék végsé soron az egész kultarkor miivészetében éreztették
hatsukat. A koreai zsanerképek frissessége, a japan festmények szineinek tdesége — a
tavol-keleti piktara ko6zos eszkoztarat meg6rizve, de annak kifejezési lehet8ségeit tovabb
szélesitve — igen értékes elemmé valt, s a kinai mdvészet hatasanak kisugarzasahoz is
mindig a kezdeményezdk adtak Uj impulzusokat.

Az irastudo-piktara létrejottétdl fogva mindvégig fontos szerep jutott a képre irott
szovegnek. A kalligrafikus felirat — amelyet a fest§6 magara a képre, nem pedig a kép-
mezOdn kivilre fest — lehet a kép témajahoz ill6 koltemény, maskor ajanlas, vagy egy-
szerien a mlivész alairasa és keltezés, ritkdbban a kép cime is. Gyakran a késdbbi tulaj-
donosok is kiegészitették — a kép szerkezetébe belekomponélt — tovabbi mlvészi felira-
tokkal a festmeényt.

A véltozatos alaki és méretd, nemes, kemény anyagh6l — példaul elefantcsontbdl,
dragakdb8l — miveészi igénnyel megfaragott pecsétek cindbervords lenyomata is része a
kép egészének: a festmény alkotdja és a tovabbi feliratok szerzéi, azutén pedig a kés6bbi
tulajdonosok is ezeket a — kisplasztika és kalligrafia sajatos otvozetét jelentd — targyakat
hasznéljék aléirasuk hitelesitésére.

A tavol-keleti festmények legtdbbje tekercskép. A fiigg6leges tekercs a buddhista
templomi z&szI6 alakjat, a vizszintes pedig a régi konyvformét orokolte. Felgdngyolve,
tokban szokés ezeket &rizni; a vizszintes tekercseket és a kisebb, hajtogatott aloumban
tartott képeket csak alkalmanként nézegetik, a fiigg6leges tekercsképek a falra fliggesztve
is szemlélhet6k. A tekercs papir- vagy selyemlapja védi a felkasirozott festményt, amely-
nek kozvetlen keretéil halvany selyembrokat szegély szolgal. A tekercs aljara (végére)
szerelt orso dvja a felgdngyolt képet a gylir6déstél.

Legyezbket, tolOajtokat, fakeretbe foglalt szobai ellenzéket is diszitenek fest-
ménnyel; a képek alapja ilyenkor is papir vagy selyem.

A tavol-keleti festészet korszakait, a harom tavol-keleti népnek e kdzos kulturalis
orokséghez vald hozzajarulasat, az egyes mifajokat természetesen nem tudjuk jelent6-
ségilk aranyéban képviseltetni a kiallitison, mivel a budapesti Kelet-Azsiai Miivészeti
Muzeum gy(ijteményének keretein a valogatas nem Iéphetett tal. Lehet6ségeinkhez képest
mégis igyekszunk atfogd képet adni, s egyuttal tavol-keleti festménygy(jteményiink leg-
javat bemutatni.

Vida Janos



In the emergence and development of Far-Eastern painting Chinese tradition played a
determinative role. On the other hand, it is the art of painting, more than any other form
of art, which had the greatest influence on East-Asian culture.

The composition, approach, technique and material of the traditional Far-Eastern
painting differ in essence from European painting. The approach, and consequently the
composition as well, is always more abstract and the painting illustrates only the actual
subject, that which is emphasized by the artist. The painter shows the most important char-
acteristics of the pictured object but does not try to produce the illusion of spaciality.
He makes no use of demonstrating a linear perspective, nor of depicting a background.

Far-Eastern painting is basically linear, its dominant principle being the artistry of
brushstroking. Calligraphy determines its whole structure. This principle expresses the
concept that the subject can relate freely to the object. As the artistic approach of
Chinese painting, this is the most valuable inheritance, not only to Far-Eastern art, in
which it has a long tradition, but also serving as a magnificent example to art as such.
This is the concept that a picture is primarily a picture, an independent element of reality,
and not an image conjuring up a slice of reality.

The ground of the painting is generally paper or silk. The coloring matter is — in
monochromatic pictures exclusively and in multi-colored paintings as the most important
element — an artistically processed ink, made by combining the soot of pinetree resin,
glue and sometimes some scented materials into a paste and then pressing it into an
ornate rod. With a little water this mass is ground into a concentrated solution on a stone,
which is finely worked as well, and then diluted in varying degrees in porcelain bowls.
The coloring matter is made from materials of plants or minerals; its use and the
technique of its use are determined by a certain period and school, and the number of
colors used was always very restricted. The painting tool is a brush generally made of
rabbit or weasel hair which is characteristically very soft and can be formed to a sharp
point when moistened. The paper or silk is laid on a horizontal plate and the brush is held
in an upright position. This allows the hand to move completely freely and it is char-
acteristic of the brush that a line of varying thickness can be drawn with asingle stroke.
One of the requisites of the conceptual style of calligraphy is that one element has to be
painted in a single stroke without any subsequent addition. This demands great mastery
of the art since the ink can neither be washed nor wiped off the paper.

In the painting of all three Far-Eastern peoples, the more rigid, more traditional and
the less conventional, in subject matter and mode of presentation more daringly inno-
vative movements influenced each other and competed with each other. Ultimately, the
innovators made their influence be felt in the art of the whole cultural complex. The
freshness of Korean genre-pictures, the floridity of the colors of Japanese paintings,
though preserving the methods of representation of Far-Eastern art, have broadened its
possibilities of expression and became a valuable element of the art. The innovators
always gave new impulses to the emanation of the effects of Chinese art.



The text written on the pictures plays an important part. The calligraphic writing,
which the painter applies directly on the painting and not on the outside of the picture,
can be a poem connected to the theme of the painting, it can be a dedication or simply
the signature of the painter and the date. Less often, the title of the painting appears as
well. Frequently, later owners supplemented the painting with further artistic inscrip-
tions, incorporated into the structure of the painting.

Vermilion-red prints of seals of different shapes and sizes made of noble, hard
material, for example ivory or precious stones, and artistically carved are also part of the
totality of the picture. The creator of the painting and the authors of further inscriptions
on the paintings, later the subsequent owners as well use these objects, which combine
the arts of sculpture and calligraphy, to authenticate their signature.

Most Far-Eastern paintings are scroll-pictures. The vertical scrolls inherited the shape
of the flag of the Buddhist church, whereas the horizontal ones are in the tradition of the
old book form. They are usually kept rolled up, stored in a case. The horizontal scrolls
and the pictures kept in smaller, folded albums are viewed only on occasion, the vertical
scrolls can also be seen suspended on the wall. The paper or silk ground protects the
mounted painting, which has a proximate frame of a trim of silk-brocade. A spool applied
to the bottom (the end) of the scroll protects the rolled up picture from becoming
creased.

Fans, sliding doors and indoor screens framed in wood are decorated with paintings
as well. The ground for the pictures in this case is also paper or silk.

We have selected the material for the exhibit from the Museum of Eastern-Asiatic
Arts of Budapest. We have tried to show the essence of Far-Eastern material kept in this
museum and at the same time to present a relatively comprehensive picture of our
subject. In this latter pursuit, the scope of the collection set the limits. For this reason,
some periods of Far-Eastern art and some of its genres could not, in this exhibit, appear
in proportion to their true significance.

J. Vida



Buddhista falfestmény téredéke

Quizil, VIII. szazad

Fragment of Buddhist Murai
MUZEUM Quizil, 8th century



Buddhista falfestmény téredéke
Quizil, VIII. szazad

Fragment of Buddhist Murai
Quizil, 8th century



Vizesés feny6vel
Legyez6kép, XV. szdzad (?)
Waterfall with Pine

Picture on fan, 15th century (?)



Vang Jun (1652-1735):
Téli erd6 madarcsapattal
Wang Yun (1652-1735):
Winter Forest with Pack of Birds

Jang Ting (XVIII. széazad):
Tajkép

Yang Ding (18th century):
Landscape



Lang Si-ning (G. Castiglione)
(1698-1768): Fehér majom
Lang Shining (G. Castiglione)
(1698-1768): White Monkey

LoPing (1733-1799):
Ittas Csung-kuj

Luo Ping (1733—1 799):
Tipsy Chung-kuei

Kaj Csi (1774-1829):
Illusztracié a Nyugati Szoba
c. regényhez

Gai Qi (1774-1829):
Illustration to the novel
,»The West Chamber”



Zsen Po-nien (1840-1896):
Virdg és madarak
RenBonian (1840-1896):
Flour and Birds

Csi Paj-si (1862-1957):

Qi Baishi (1862-1957):

Glicinia
Kinaifuge
Szikla és viragok
Bambusz

Wistaria

Chinese Fig
Rock and Flours
Bamboo






Huang Pin-hung (1864-1955): Hszii Pej-hung (1895-1953): Li Ko-zsan (190 7-):
Tajkép Csiko Pasztorfit bivalyon
Huang Binhong (1864-1955): Xu Beihong (1895-1953): LiKeran (1907-):
Landscape Foal Shepherdboy on Buffalo






IV. szazadi anak-i sir falfestménye: IV. szazadi anak-i sirfalfestménye:

Konyha és kocsiszin Diszszemle
Mural in a 4th century tomb at Anak: Murai in a 4th century tomb at Anak

Kitchen and Coach House Military Parade






Ismeretlen fest6: Sziklan 116 Kannon
Tani Buncs6 (1763-1840): Koradszi taj XVI. szézad els6 fele
Tani Buncho (1763-1840): Unknown artist: Kannon Sitting on a Rock
Landscape in Early Autumn First halfof 16th century



Kano Rj6s6 (1768-1846): Harom iddogald
Kano Ryosho (1768-1846):
Three Tipplers



Ismeretlen fest6:

Ponty hullamok kozott
XVI. szazad

Unknown artist:

Carp in the Waves

16th century
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Buddhista falfestmény téredéke

Quizil, VIII. szazad

Buddhista falfestmény téredéke

Quizil, VIII. szazad

Ismeretlen fest6: Csikajat szoptat6 kanca
Papir, tus, szinek. XII1-XIV. szazad
Ismeretlen festd: Tajkép

Albumlap. Papir, tus, XV. szazad (?)
Vizesés fenydvel és kalligrafia
Legyez6kép két oldala, a kalligrafia Huang Cung (? ) alairassal
Selyem, tus. XV. szazad (? )

. Han Kan nyoman: Lovasz lovakkal

Han Kan jelzéssel
Selyem, tus, szinek. XVI. szazad (?)

. Ting Jiin-peng (1584—1638): Buddhista mitoldgiai jelenetek

Kézi tekercs. Selyem, tus

. Cslian-jing (? ): Tajkép

Albumlap. Selyem, tus, kevés szin. XVI-XVII. szazad (? )

. Csou Kuan: Kélt6talalkoz6

Vang Huj (1632—1714) kalligrafikus felirataval, 1692-es kelte-
zéssel

Selyem, szinek. XV. szdzad masodik fele (?)
Seng Mao nyoman: Tajkép

Seng Mao jelzéssel

Selyem, tus, halvany szinek. XVII. szazad (? )
Hivatalnok-feleség portréja

Selyem, szinek. XVII. szazad (? )

Ismeretlen festd: Kocsag a nadasban

Selyem, tus. XVII. szazad (? )

Ismeretlen festd: Sz8l6ag

Papir, tus. XVII-XVIII. szazad

Vang Huj (1632-1714): Tajkép

Papir, szinek

Kao Csi-pej (1672-1734): Remete

Papir, tus

Vang Jun (1652-1735): Téli erd6 madarcsapattal
Selyem, tus, kevés szin

Jang Ting (Jang Jian-cao): Tajkép

Selyem, tus. XVIII. szazad
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Vang Csi-hszii: Tajkép

Kézi tekercs. Papir, tus, szinek. XVIII. szazad
Lang Si-ning, eredeti nevén Giuseppe Castiglione, olasz misszio-
narius, késébb udvari festd (1698-1768):

Fehér majom

Selyem, szinek

Pien Sou-min: Vadkacséak

Papir, tus, kevés szin. 1762-es (? ) keltezéssel

Kaj Csi (1774-1829): Illusztracié a Nyugati szoba c. regényhez
Papir, tus

Ismeretlen fest6: Menyegz6i menet

Selyem, szinek. XIX. szazad

Zsen Po-nien (1840—1896): Virag és madar
Papir, szinek

Zsen Po-nien: Virdg és madar

Papir, szinek

Zsen Po-nien: Virag és madarak

Papir, szinek

Vu Csang-si (1844-1926): Peodniak

Papir, tus, szinek

Csi Paj-si (1862-1957): Glicinia

Papir, tus, szinek

Csi Paj-si: Bambusz

Papir, tus

Csi Paj-si: Kinai flige (Friss, fényes szinek aradnak)
Papir, tus, szinek

Csi Paj-si: Szikla és viragok (6szi illat, 6szi szinek)
Papir, tus, szinek

Csi Paj-si: Garnélarakok

Papir, tus

Csi Paj-si: Tarisznyarakok

Papir, tus

Csi Paj-si: Vadsz616

Papir, tus

Csi Paj-si: Granatalma

Papir, tus, szinek

Csi Paj-si: Lopotok és tlicsok

Papir, tus, szinek

Hszli Pej-hung (1895-1953): Csiko

Papir, tus, fehér fed6festék



38. Hszii Pej-hung: Kakas és tyik
Papir, tus, szinek
39. Huang Pin-hung (1864-1955): Tajkép
Papir, tus, szinek
40. Csen Pan-ting (1876—? ): Viragok és madarak
Papir, tus, szinek
41. Csen Pan-ting: Szilvavirag
Papir, tus
42. JU Fej-an (1889-1959): Répa és kaposzta
Papir, tus, szinek
43. Csou Juan-liang: Tajkép
Papir, tus, szinek. 1945
44, Csen Cse-fo (1896): Madar feny&agon
A Kelet-Azsiai Miivészeti Mzeumnak dedikalt festmény
Papir, tus, szinek
45. Csen Cse-fo: Verebek szilvaagon
Papir, tus, szinek
46. Li Ko-zsan (1907—): Pasztorfiu bivalyon
Papir, tus
47. Kézi tekercskép, kilonboz6 festék kozos mive
(6 festmény és egy felirat)
Felvinczi Takacs Zoltan szamara késziilt Pekingben, 1936.
Papir, tus, szinek
KOREA
48. Micshon kiraly és f6hivatalnokai
IV. szézadi anak-i sir falfestményének kézi masolata
49. Konyha és kocsiszin
IV. szazadi anak-i sir falfestményének kézi masolata
50. Diszszemle
IV. szézadi anak-i sir falfestményének kézi masolata
51. Sz6 Szok (? ) Tigris

Papir, tus, szinek. XX. szazad eleje

JAPAN

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

Ismeretlen festd: Aiszen Mjod istenség
Selyem, tus, szinek. XIV-XV. szazad
Ismeretlen fest6: Soki

Selyem, tus, szinek. XV. szazad masodik fele
Ismeretlen fest6: Sziklan il6 Kannon

Papir, tus. XVI. szazad els6 fele

Ismeretlen festd: Ponty hullamok kdzétt
Eredetileg ellenz6- vagy toléajtokép része
Papir, tus, fehér fed6festék. XVI. szézad
Kano Eitoku (1543-1590): Verebek és bambusz
Papir, tus

Kané Tannja (1602-1674): Bambuszok és verebek

Papir, tus

Kan6 Naonobu (1607-1650): Barazdabillegetd l6tuszlevéllel
Papir, tus

Hanabusza lecs6 (1652-1724): Tancosn6 csomaghordoval
Papir, tus

Nisikava Szukenobu (1674-1754): Kolt6n6

Selyem, tus, szinek

Vatanabe Nangaku (1767-1813): Két daru
Selyem, tus, szinek

Tani Buncso6 (1763—1840): Korafszi taj
Selyem, tus, szinek

Kano Rjés6 (1768-1846): Harom iddogalo
Selyem, tus, szinek

Ismeretlen fest6: Holgy az emeleti erkélyen
Papir, tus, szinek. XVIII. szazad els6 fele
Tanomura Csikuden (1777-1835): Tajkép
Papir, tus

Vatanabe Kazan (1793-1841): Zen szerzetes
Papir, tus, szinek

Kano Szeiszen (1795-1846): Szugavara Micsizane arcképe
Papir, tus, szinek

Hirano Gogaku (1809-1892): Havas taj
Papir, tus

Hokuszai-iskolahoz tartozé miivész: Atkelés a folyon
Papir, szinek. XIX. szazad kdzepe

Araki Kamp6 (1831—1915): Pava

Selyem, tus, szinek



CATALOGUE

CHINA

1

2.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Buddhist mural, fragment
Quizil, 8th century
Buddhist mural, fragment
Quizil, 8th century

. Unknown artist: Mare Suckling its Foal

Ink and color on paper. 13th—14th century

. Unknown artist: Landscape

Page of album. Ink on paper. 15th century (?)

. Waterfall with Pine and Calligraphy

Picture on fan, both sides; calligraphy with signature of
Huang Zong (?)
Ink on silk. 15th century (? )

. After Han Gan: Stud-Groom with Horses

With the marking of Han Gan
Ink and color on silk. 16th century (?)

. Ding Yunpeng (1584—1638): Buddhist Mithological Scenes

Hand scroll. Ink on silk

. Quanying (? ): Landscape

Page of album. Ink and little color on silk. 16th—17th century
©)

. Zhou Guan: Meeting of Poets

With calligraphic inscription of Wang Hui (1632-1714), dated
1692

Color on silk. Second half of 15th century (?)

After Sheng Mao: Landscape

With the marking of Sheng Mao

Ink and little color on silk. 17th century (?)

Portrait of an Official’s Wife

Color on silk. 17th century (?)

Unknown artist: Egret in the Reeds

Ink on silk. 17th century (?)

Unknown artist: Vine Branch

Ink on paper. 17th-18th century

Wang Hui (1632-1714): Landscape

Color on paper

Gao Qipei (1672—1734): Hermit

Ink on paper

Wang Yun (1652-1735): Winter Forest with Pack of Birds
Ink and little color on silk

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

3L

32.

33.

34.

35.

Yang Ding (Yang Yuanzao): Landscape

Ink on silk. 18th century

Wang Jixu: Landscape

Hand scroll. Ink and color no paper. 18th century

Lang Shining, real name: Giuseppe Castiglione, Italian missio-
nary, later court painter (1698-1768): White Monkey
Color on silk

Bian Shoumin: Wild Ducks

Ink and little color on paper. Dated 1762 (? )

Luo Ping (1733—1799): Tipsy Chung-kuei

Ink and coloring on paper. Dated 1761

Gai Qi (1774-1829): lllustration to the Novel , The West
Chamber”

Ink on paper

Unknown artist: Wedding Procession

Color on silk. 19th century

Ren Bonian (1840-1896): Flour and Bird

Color on paper

Ren Bonian: Flour and Bird

Color on paper

Ren Bonian: Flour and Birds

Color on paper

Wu Changshi (1844-1926): Peonies

Ink and color on paper

Qi Baishi (1862-1957): Wistaria

Ink and color on paper

Qi Baishi: Bamboo

Ink on paper

Qi Baishi: Chinese Fig (Emanatingly Fresh, Glowing Colors)
Ink and color on paper

Qi Baishi: Rock and Flours (Autumn Scent, Autumn Colors)
Ink and color on paper

Qi Baishi: Shrimp

Ink on paper

Qi Baishi: Crab

Ink on paper

Qi Baishi: Wild Vine

Ink and color on paper

Qi Baishi: Pomegranate

Ink and color on paper
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36. Qi Baishi: Bottle-Gourd and Cricket JAPAN
Ink and color on paper
37. Xu Beihong (1895-1953): Foal 52. Unknown artist: God Aisen Myoo
Ink and opaque color on paper Ink and color on silk. 14th-15th century
38. Xu Beihong: Cock and Hen 53. Unknown artist: Shoki
Ink and color on paper Ink and color on silk. Second half of 15th century
39. Huang Binhong (1864-1955): Landscape 54. Unknown artist: Kannon Sitting on a Rock
Ink and color on paper Ink on paper. First half of 16th century
40. Chen Banding (1876-? ): Flours and Birds 55. Unknown artist: Carp in the Waves
Ink and color on paper Originally part of a picture on a screen or sliding door
41. Chen Banding: Plum-Blossom Ink and opaque color on paper. 16th century
Ink on paper 56. Kano Eitoku (1543-1590): Sparrows and Bamboo
42. Yu Feian (1889-1959): Carrot and Cabbage Ink on paper
Ink and color on paper 57. Kano Tannyu (1602-1674): Bamboo and Sparrows
43. Zhou Yuanliang: Landscape Ink on paper
Ink and color on paper. 1945 58. Kano Naonobu (1607-1650): White Wagtail with Lotus Leaf
44. Chen Zhifo (1896-): Bird on a Pine.Branch Ink on paper
Painting dedicated to the Museum of Eastern Asiatic Arts 59. Hanabusa Itcho (1652-1724): Dancer with Delivery-Man
Ink and color on paper Ink on paper
45. Chen Zhifo: Sparrows on a Plum Branch 60. Nishikawa Sukenobu (1674-1754): Poetess
Ink and color on paper Ink and color on silk
46. Li Reran (1907-): Shepherdboy on Buffalo 61. Watanabe Nangaku (1767-1813): Two Cranes
Ink on paper Ink and color on silk
47. Hand scroll picture, common work of several artists 62. Tani Buncho (1763-1840): Landscape in Early Autumn
(6 paintings and one inscription) Ink and color on silk
Made for Zoltan Felvinczi Takacs in Peking, 1936 63. Kano Ryosho (1768-1846): Three Tipplers
Ink and color on paper Ink and color on silk
64. Unknown artist: Lady on the Upper Balcony
Ink and color on paper. First half of 18th century
65. Tanomura Chikuden (1777—1835): Landscape
Ink on paper
KOREA 66. Watanabe Kazan (1793-1841): Zen Monk
Ink and color on paper
48. King Michun and his Chief Officials 67. Kano Seisen (1795-1846): Portrait of Sugawara Michizane
Hand painted copy of a mural in a 4th century tomb at Anak Ink and color on paper
49. Kitchen and Coach House 68. Hirano Gogaku (1809-1892): Snow-Covered Landscape
Hand painted copy of a mural in a 4th century tomb at Anak Ink on paper
50. Military Parade 69. Artist of the Hokusai School: Traversing the River
Hand painted copy of a mural in a 4th century tomb at Anak Color on paper. Mid-19th century
51. So Sok (? ): Tiger 70. Araki Kampo (1831-1915): Peacock

Ink and color on paper. Beginning of 20th century

Ink and color on silk
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